يكروكب. 


البيّان السديث 
فيعالوم الَاؤضة والمتروض 


وده 


2-5 0-0 - 
ا 2 ا : 2 
لعلتناسااب.: -00 يي 0 05 
0 0 95 0 6 
ب ع ير - 8 3 
7 0 5 
> ع ظ ّْ 


يعداو يساق 1 اليش 


الغلاف بردشة « رضوان الشبال » 


جمبع الحقوق محفوظة ل « بيت الحكّة » 


ل 
هوه 


الطمعة الثانية »؛ بنرورت لمنان » تشسرين الثاني ( نوتير ( 4ه ة ١‏ 


كه 


رغم ثورة أدباء النبضة على الإسراف البديعي” الذي عده أدباء 
عصور الا #طاط مقماس الملاغة ٠ه‏ والإبداع » لا تزال لعلم السان »© 
بفروعه الختلفة » أهمسّة ” بالغة” في عصرنا الحاضر . ندرسه لنستطسع 
قدو افوا القديم الذي يزخر يفئون الببان والنديع > ويؤدف القسم 
الأكير من النصوص التي دان أيدينا؛ وندرسه لى نتذو ىَْ أدينا الحديث 
الذي لا يزال برى فى تلك الفنون ركناً من أركان التعمير . وإذا تخلتى 
عا لاوسةه درن المغبرى” منرا© #السيحع والتائن “اخنه التتعتت 
الطريف الممتكر فى مجال العبارة المجازيّة الى 'تعّد” أبرز أركان الشعر 
الحديث . | 


في هذا الكتاب حاولت” أن أجمع ما حتاج إليه الطالب العصري” 
من معلومات أساسيّة في الموضوع » وأهملت” التفاصل الى تحتوهبا 
وتموض يفرضان على الطالب جهداً لا فائدة منه » وقد نحولان بينه 


وبان تدواق الموضوع الدى بدرسه 5 


إن" الفنون الملاغيّة تنطوكر مع الزمن » وتدريسكها يحب أن براعي 
هذا التطوار . وقد أشرت' إلى ما استحدثه أدباء اليوم من تطوير في 
حقل المجاز » متأثئترين بالمذاهب الغرييّة الحديثة . كذلك من الوجوه 
الببانئة التي تستهو.هم : فن” الرمز الذي غلا فيه بعض شعراء الغرب » 
فعمد بعض أدبائنا إلى اقتفاء أثرهم من غير أن يُغفلوا فنونا أخرى 
إيحائيّة استحسنها قدامى النقسّاد العرب» كالتعريض والتاسح والإشارة 
والكنابة . 

ومن فنون البديع استبواهم التكرار”' » فأعدَّوا منزلته » واتخذوه 
هذهما ..واغتندوا التوازن: أو الموازتة © وقد..جعلا «حبران »رركن 
أسلوبه الفنّي فتبعه في ذلك كثيرون . وبالغوا فى استعمال التعسداد 
وتتابع المدُور » ومنهم من أعاد لالجناسبعض مكانته في الشعر والنثر 
الفى + 

وقد طواروا أوزان الشعر فتصر”فوا في التوشح »> ومنهم من نبذوا 
الشكل التقلمدي” في القصمدة فاستحدثوا الشعر الحر” وألواناً أخرى 
سبأتي ذكرها 2 باب العروض . 

لقد راعيت” هذه التطوأرات بالمقدار الذي يسمح بهحجم الكتاب» 
كا إنتي تحرصت” على تضمينه المعلومات الضروريّة والألوفة حول 
الموضوع »> مرفقة” بّارين مقشّيّسة من الأدبّين القدم والحديث . 
ورجائي أن يصادف قبولاً ويسد حاجة في دوائر التعلم ٠‏ 


ره . 


١‏ سكسل ارول 
5 ال ا 0 اح * جهنو 
يقال إن" الفصاحة والبلاغة حور عامّي المعانى والسان "2 , 


أولا ‏ الفصاحة . 
١‏ - تعريف الفصاحة , 


الفصاحة تعني الابانة والوضوحح. وتكون في اللفظ إذا كان سلمما» 
مألوفاً » خالباً من العنحمة والوعورة والغرابة ومخالفة العرف والقماس. 


؟ - ألفاظ غير قصمحة , 
"صمووت بدل 75 : لفظة غير مألوفة 5 
كأشى معنى ورق 3 لفظة غير مألوفة . 


)١(‏ عم المعاني: علم تعرف به أصول تر كيب اطنلة وموافةتها لمقتضى الحال» من حدث 
رصف أجزائها أو نظمها » وأحوال التقديم والتأخير فبها » ومواطن الفصل والوصل » 
والتوكيد والقصر » والذكر والحذف ء والإيحاز واللمساواة والإطئابي » متلا 
سيجري بحثه في الفصول الأولى من هذا الكتاب , أمّا علم السبان فمداره على الافتئان 
في وجوه القول» وسمأق اكلام حول هذا ا موضوع 5 


- قصيت بدل قصّصنت><2 : خالفة للقناس . 
- يطال بدل يبلغ : عامسة تحالفة القماس . 
دركّب ععنلى دهور :0 لفظة عامسة . 
- اتوموبيل بدل سيّارة 2 : لفظة أعحسّة عامسّة . 
- إسبطو بمعنى أسرع 2١١‏ : لفظة حوشيّة غريبة . 
معخع ( أسم نمأت ) . لفظة وعرةيصعب التلتفظ مها. 
- مستشزرات بعنى مرتفعات : 2 م « 0 , 
+ - الفصاحة فى الملة . 
-١‏ إذا تألفت من ألفاظ فصحة . 
؟- إذا سلمّت” ألفاظها من التنافر الناشىء من تقارب تخارج 
الحروف . 
ج ‏ إذا سلسم تر كينها من ألطمحنة ٠‏ وخالفة القناس والتعقشد . 
ومن عوامل التعقبد في الملة أن يكون فى تركببا من 
الك و سوءع ترتسب الوأ ما ينع سبولة فيميا 5 
وقد أطلقوا لفظة المعاظلة على تراكُب الألفاظ وتداشئليا 
بشكل يؤدي إلى تعقمد المعنى . 
؛- إذا سامت من تنابّع الإضافات تتابعاً مخالفا للذوق . 


ه- إذا م يكن فيها تكرار” مصطنع أو في غير محللّه . 


غ4 عبارات غير قصيحة . 
١‏ - فأفرغت” كأسي - ثم" حطتمتها - على شفتيا , 
الأصل أن دقول : فأفرغت كأسي على شف" » ثم" حطتّمتها . 
ففي المدت معاظلة مفسدة لمعنى . 
؟ - فاسل' عات هن الاقاك ها سلسة” 
' سلام' ابن وهييا ادف السلم” 1١‏ 
أسرف الشاعر فى استعيال و سلم» ومشتقاتها 00 
الجناس »> فأقحم معاني ناببة في موضعبا . 
» - وقولى إن دعاك البين اوااعنة 
لفظة د كرا » فارميّة بمعنى « نعم » > أقحمبا الشاعر 
لإقامة القافئة » فبي غرسة » غير مألوفة ولا مفهومة . 
4 حدائق” كفه كل ريح حل بها خيط كل قطتر 
هنأ تتابعت حروف متقارسنسة امارج و كالقاف » 
وو 0١‏ الكاف 01 م فالسدت مضقر إلى السلا سة ا سيوله اللفظل 5 
ه - راق لي منظر الثلوج . 
« راقنى 3 


هم - ملاحظات هامة , 


ه: وز استغال العارة الفامتة ‏ فى هراقفمناسة + فى الحوار 


(1) سلام : جمع « سل » ٠أي‏ دلو . السّلم : شجر . 


القصصي والمسرحي' الذي ينقل عبارة الشعب؛ في حكاية قرويّة 
أو مسرحيّة اجتاعية عصرية ؛ ني الأغاني الشعبيئة وأغاني 
الأطفال ونحوها . 


© كثيرون من الأدياء المتحر”رين يستعملون في شعرم أو نثرهم ألفاظأ 
عامسة سائغة » مثل قراف ععنى اشمئزاز ؛ غامق ععنى قاتم »؛ 
شلح بعنى نزع » شرش بعنى تجنر ؛ أو يصوغون ألفاظ-) 
جديدة غير واردة في المعحم مثل رتابة » فرادة » تطوير . 

© في مقام السخر نحوز استعال اللفظل الخوسي الغردب والخشن 7 
راجع مثلاً افتنان « المعري » في اللفظ الغريب فى رسالته الساخرة 
« الغفران » . كذلك 'يستعمل اللفظ الغريب إذا نقل: حددث 
المتحذلقين وأهل البادية» كا نرى فى الطاب الذى وضعه«الجاحظ» 
على لسان الشخ البدوي « أ الأع”“ 4 “ قى حكايته المشبورة : 
« كلب كسب لصا » , 


انناً ‏ البلاغة . 


إختلف البالعثون على تعريق البلاغة . ففى كتاب .هو الصتاعتن » 
« للعسكري” » أنسها كل ما تبلتّغ به المعنى قلب” السامع فتمكة نه في 
قتفى الخال » ووضوحه »> وتعريته من وحشي” !الفظ وفضول القول. 


الخلاصة أن" البلاغة تشمل هذه المعاني جمبعا ؛ فبي التعبير عن المعنى 


بأفضل صورة ممكنة وما يناسب المقام . هي الايجاز في المواقف التي 
تستدعى الاماز» والاطناب فى مواقف الإطناب؛ وهى مراعاة 'حسن 
الصياعة م واختيار الافخل المناسب 4 واجتناب الخشو والاسوراف 
اللفظلى . 


0 


0 


والقول البليغ هو الدي كسيب الهدف م6 ودؤئر ف سأمعه أو 
فأرنه » وحمله على تصديدقه واسشحسانه 1 

واعل ان عافن القلن” لمن شترظ] من تروط الدلافة 4 لانت 
غالبا ما حر صاحبه إلى التصنّع. والتأنتى جائز في موقف وصف في 
أو شعري” 4 على أن يلتزم صاحبه الاعتدال لثلا” يطغى عنده اللفظ 
50 

واعلم أخيراً أن" البلاغة في اللفظ والمعنى معا» فيحين أن” الفصاحة 


شام :1 باللفظط 8 فكل بليغ فصيح > ولا يعكس ٠‏ 


8 


١١ 


تفل اثالى 


الخخمتلة وَاقَسَامها 
ل مأاهي اخلة 3 


ألجملة كلام تام" المعنى » يتألف من فعل وفاعل : « نل المطر » ؛ 
أو من مبتدأ وخير : « الطقس بارد » . وقد يستتر أحد الجزءين أو 
يُحناف »> ك في قولنا : « قم » » فبذه اللفظة تؤلتف جملة فاعلكها 
مسثتر وحوداً تقد بره «وأنت»؛ وفى قولنا : «غائب » > جوايا من 
نا ل : « أبن سعد ؟ » تعتهر « غائب » حملة” محذوفا منيا المتدأ » 
والتقدير : « سعمد غائب » . 


كذلك يدخل فى عداد الحدكل عمارة النداء » مثل ديا أخي » 4 
أدتبا باذ جملة « أنادي أخي » ؛ وعبارة القسم ©» مثللى : 
«والش » » لأن” تقديرها «أقسم بال » ؛ واسم الفعل الذي بعنى 
اخملة » مثل « دونك هذا » » أي ” خذاه . 


؟ - أقسام الجلة . 


نسمّي الممتدأ والخير والفعل والفاعل ( أو ما ينوب عن الفاعل ) 
أركان الجملة » إذ لا يمكن الاستغناء عنها في تركلب الْسْمّل . وقد 


١ ؟‎ 


اصطلح النتّحاة على تسممة كل " من الممتد] والفاعل 'مستّدأ إليه لأنه 
موضوع الكلام ؛ والخير والفعل مسئداً لآن” كلها يفك معنى 
منسوياً إلى الموضوع أو المستد إليه . 


أما ما سوى الأركان فيسمّى القيود » ويتألتف من المفاعمل 
والتدوابع والندواسخ . وأمنًا الحروف فتريط بين أركان املة وقمودها. 


5 أنواع اله , 


١‏ - ألملة الفعليتة . وهي التي تبداً يفعل يدل على حدوث الشيء فى 
زمان معمّن : « ر كض الولد » . 


؟ ‏ ألجملة الاسمية .هي المؤلفة من صللد] وخس : و أخوك قادم ». 
وتوجله النظر إلى الممتد! فتنسب إليه صفة لازمة : « أبوه كريم » ؛ 
أو صفة وقتيّة: «الطقس ماطر» ؛ أو عملا مقترناً بزمان : « أخوك 
يكتب رسالة » . 

+21 البسوطةاى .وهى. النناتة أو الاسيكة الخالة من القرؤة. > 
« إنتبى الدرس » » و « الطكلاب منصرفون » . 

؛ - أملة المقيئّدة . وتقمّد بمفرد » كالمفعول : « سمعت” المحاضرة » . 

أو اليف : « الولد الجتبد .وب » . 

أو الجرور : « هرب اللص من السحن »© . 

- أو المضاف إلنه : داجاء و كيل المكشة » . 

- أو بتابع آخر كالحال والتمميز : « خرجت” مسرعاً » » « إثتريت” 

حمسين ورقة ». 


1١ 


عد او اا ف نانيك غذا ».. 
أو بأحد النواسم 2 «١:‏ أوشك الصصف أن دنتبي » . 


م 


5 ٌْ 5 . 5 8 5 ب 7 اع 
أو تقسّد يجملة » وهذه تكون مفعولسّة : « سمعت” أن" الخسير 


ككأذب » . 
- أو نعتية : « فى الشارع أطفال يلعيون » . 


أو حالية : « مررت على المروءة وهي تبكي » . 

أو ظرفمة : « نهضنا حين طلع الجر » ١»‏ أينا تسر' 
أتسعك » . 

أو جماة الموصول المعادلة للنعت : « هذاما كنت أعنيه » >« من 
دق الياب سمع الحواب » . 

أو جملة شرطيّة معادلة للظرفئّة : « إن تدرس تنحح » » « إذا 
رأيته سلثم عليه » . 

- أو جواب القّسم2 : «والله ما فعلت ذلك»» والتقدير :« أحلف 
أني ما فعلت ذلك » . 

جد أو مقدولة القول : دقلت إنتك واهم » . 

عد أو اوور احير ف ال وس دليف لأنتك دعوتني »© >2 « ل داسث 
طويلاً حق رجع » . 

ملاحظة : إذا وقعت الملة فاعلاً أو مبتدأ أو خبراً لا 'تحسب 

قبداً » لآن" الكلام لا يتم" بدونها : م سر“ني أنتك معافى » . 

ه - أملة المركتّبة . هي التي تتدّصل بها جملة أخرى أو أكثر » وبينها 

قام الاستقلال من الناحية اللغويّة : « دخل المعلم' وجلس » . 


فالملة الثانية مساوية للأولى في الحم » وليست قبداً لما . 

'تريّط الملة الثانمة بالأولى بواسطة أداة عطف » أو بإحدى أدوات 
الاستدراك مثل 5 “غير أن » إلا” أن" : « كثيرون من الناس 
يعلّقون آماهم على حصول أرضبم» لكن” هذه الآمال تخمب أحماناً». 

أو 'ترمئط بفاء السدب : 
إحذر معاثيرة اللدم فإنته يعدي كا يعدي الصحيم الأجرب” 


أو يرف تفسير ؛» مثل أى : « نقول فلان نعتئه لا نصرف > أى 


تمرين - ميّز أنواع الجمل والقيود في ما يلي : 


بكل” تداوينا فلم 'يشف ما ينا جرى السيل وملا الوادي - 
كلما داويت جرساً سال جرح - ما نزرعه الإنسان إيّاه يخصد - 
إرم_ خبزك على وحه المماه فإنَك واجدداه بعد أيَام كثيرة جاء رجحل 
من أقفى الدية سعى ك داك الذى اتنتى فادها هذا شرا ء 
إن" هذا إلا” ملك توه هد رو او إن ايهال » يمل . 
باسر'حة"الريف ما ضلالنعمفتى” هداه' شاد إلى أحضان واديك! 


27 

واللهُ ما طليت أهواونا بدلا متم ولا انصرفت عنم أمانينا 
3 

وإني لتعروني لذ كراك هرة” 5 انتفض العتُصفور” بلّله القطر” 
2 


١ 


ولو حملت" صو الال الدي بنا غداة افترقنا»أو شكت تتصداع 
# 

بلى أن مشتاق وعندي لوعة”- ولكن مثلى لا يذاع له سر 

إذا اللمل” أضوانى دسطت ”يد المهوى وأذللت” دمعاً من خلائقه الكير” 
- 

أيها الشرق” هل يمحجىء' زمان” فيكة يحنا الملوك والأبطال” ؟ 
فيك تنشا مؤسّسات عظام يتولتى زمامّبنة رجال” ! 
ص 
لسن من. مات فاستراح عبت إنما امك منت" الأحباء 
د 
تُخفي العداوة وهي غير خفيّة ‏ نظرا العدو يما أمر مسوم 


, أخملة الخيرئة‎ ١ 

ويحدادون الخير بقولهم : « هو ما يحتمل الصدق والكذب» . أو : 
و هو الذي _لنسبته خارج يطابقه أو" لا ».هو الكلامعلى أمر واقم»أو 
قابل الوقوع » بقطع النظر عن صدقه أو كذيه : « ألسعر محدود » » 
و بدأ الدرس » و وض كوو سول الشسني: » 8 
ل أملة الإنسائية ' 

هي عكس الخيرية “ والإنشاء هو « ما لبس لنسيته خارج دطابقه 
أو لا » ؛ أي إنّه تعبير عن رعرة التكلتم في وقوع الشيء » ويشمل 


ع أنواع الطلب . 

- ألآمر بالصيغة أو باللام : « تعال » لننصرف' من هنا » . 
عدا لتو واداقة ل : ولاتنه عن 'خلسق وتأكى مثله ». 
الاستفبام : «أنتى لك هذا ؟ 


1١1 


د امد ليف الفبات» هوه 4 

الترجني « لعل رأيك مصب » . 

ألمرئض »> وهو الطلب برقق : « ألا تريد أن ترافةني ؟ » 

- التحضيض؟وهو الطلببعنف : « هلا" سكتّت؟ ؟ , 

النداء 4 وهو طلب اللدوم 4 الإصغاء : «با بوسف »( تقديرهأنادي 
بوسفا ) . 


الدعاء م لدسق عبد ؟” عبد” السرور !0 
وقد بأقى الدعاء بصورة الخير إزياده التأ كيد ١‏ و سقمت الغنث 


؛ - الإذثاء غير الطلي” , 
أفعال التعحّب : «ماأيعد العسب والتقصان من ثيرفى ! » 


ه - أنواع أخرى . 
ومن أنواع امل : 
١‏ - القصيرة التى تق.ل” فمبا القبود : 
و ألكتاب وعاء” 'ملىء علما » وظرف” 'حشي ظرفاً ؛ وإناء” 
أشحن 'مزاحا وجدةأ » إن شئتت” كان أعيا من ياقل » وإن 
شئت كان أخطب من 'سحبان واثل » . 
( ألقطعة « للحاحظ » » وتلاحظ فيها توازن الل ) 


: والطويلة الكثيرة القيود ؛ المنوعة الروابط » مثلاً‎ -- ١ 


١ م‎ 


مرلكر لقا لبانتن لب اللعائل ابناتمتيا 4 والاعيطن ولا 
مروءة إلا مها : لاس انقساض واحتحاز تلدسه للعامة فلا 
تألئفسن” إلا" متحفاظاً متشدادأ متحر"زأ مستعدًا » ولباس 
انساط واستئئناس تلسله للخاءءة من الثقات فتتلقام بينات 
صدرك وتتفضي إلبم موضوع حدلثك »). 
( إبن المقفع ) 
مثل آخر : 
« والجريدة تزعثم أن" أصحاب البيت مم المسؤولون عن اهجوم على 
مقبى الخراء » هذا المحوم الذي ذهب نحياة كثيرين من سكتان 


المدينة 6 . 
( لاحظ أن لفظة المحوم كر" رت اتعيين اللفظة الت يعود إليها الملوصول + ولدقع 
الدشاب 1 


+ -. والجملة المتوازنة » وهي المؤلّفة من جزءين متشاهيين في 
القدكيب » أو من عبارتين متوازنتين يحيث أنة كل" لفظة. في 
الثافبة تقابل لفظة في الأولى : 


ىو 


5 5 ا 5 ' 
0 كالوردة يبال الأسواك 4 هى>كى_ ذا انت بان النساء 0 


د 

وأبلالأضدقك تك ومالك *- بولعارفك فثك واشك : 
يد 

«فتى يذ كرك كلما حجن لبله » وكلما سكين صبحية 6 
3 


2 ما 01 سضاء ون عه 0 31 3 لنواك أ عش ال 


. - و اججملة المشبيتة وعكسيا المنفية 0 ع المسموقة بنفى : , 0-2 
من الأذى ولا يئنه من لظى » . فالجماة الأولى مثتة > والثانية 


وه © 
صقشسة , 


هم 


ثمرين ١‏ - إيت بثلائنة أمثلة على كل من انواع الجمل الواردة 
في هذا الفصل . 


تمرين 1 ف المقال التالي « يران 6 مين انواع الججمل من 
خبرية وإنشائية » طويلة وقصيرة > منفردة ومتوازنة او 
مزدوجة ( ازدواج العبارات بمعنى توا زا ) »2 'مثبتة او 
منفية . واكتاب" > على مثال هذا المقال »> حديثأ تخاطب به 
مكائأ اثريأ “ او شلاالا > او البحر > او العام الجديد . 


ايتها الريح 1 


رين 1 نأ متر نك فر حة 4 وادنة فاو هة نادية » فنسمعك ولا 
نشاهدك » ونشعر بك ولانراك . فإنتك قر “هن الي تقمر ارو انها 
ولا دغر قبا » ويتلاعب بأفئدتنا وهي ساكنة . 

تتصاعدين مع الروابي » وتنخفضين مع الأودية » وتنبسطين مم 
السبول والمروج 8 ففي تصاعد كك عزام” »> وق انخفاضك رقة م وق 
انساطك رثاقة . فكأنتك مليك رؤوف »© يتساهل مع الضعفاء 
الساقطين » ويترفتّع مم الأقوياء المتشاعمين . 


3” + 


في الخريف تنوحينفي الآودية فتبكي لنواحك الأشجار* » وفىالشتاء 
تثورين بشداة فتثور معك الطببعة” بأسرها » وفي الربيع تعتلتين 


وتضعفين »> و لضاعفك تستفيق سو الحقول » وى الصف تتوار دن" وراء 
ذنقاب السكون فتخالك متا قتلته سهام الشمس ثم" كفستته 
يحرارتها . 


لكن'» أنادبة” كنت أيَام الخريف؟أم ضاحكة من خجل الأشحار 
بعد أن عرنشها من با أغاضية” كنت ر يام الشتاء » أم راقصة 
حول قبور اللبالي المكلسة بإلناوج ؟ أعلية” كنك انا م الربيع > أم 
حمشسة "افتاه المعاد فحاءوت تصعد افيه مقا بسرا قلل وجوه حبنيها 
شاب" الفصول لتندَّبه من رقاده ؟ 


( جبران ) 


دن 


الفس الرابم 


استهال الخكر مف الالنشاء 
والإنشاء مم اشير 


٠. إستميال ادير معنى الإنشاء‎ - ١ 


الستعمل الخبر بمعنى الإنشاء في الدعاء » كا في قولنا : « دمتم يخير . 
لا شتلكت عيتك » . فالماضفى هنا بعنى الطلب لامستقمل > وتقدير 
الكلام 2, لتذوهواا ب 1 لتسلم عمنك 4 ء. وفد ال هما المأضى بدل 
الأضر لزافة التفاول خدوث- المطلوبي :, 
؟ - إستعمال الإنشاء بمعنى ابر , 

ومُستعمل الإنشاء معنى الخير » فبأتي الاستفهام لغير الاستفهام » 
وتتلصدى به معان -حديدة مئها : 
لعن : «هل من الموت مفر * » 

ب الإ كاز : «أأن أفعل هذا ؟ » 

جح الاسياد : « أتأمل النجاح وأنت في كسلك ؟ » 
تريخ ١:‏ يق الخلف بيتك إلاما ؟ » 
التقرير : « ألم نشسرح لك صدرك ؟ » 


تن 


مس 


التتحقير 


0-06 
التجاهل للتعظم 
ب اللوندىي 


- التشكني 


ع - معان الآمر . 


5-57 ألطلب من أعلى إلى أدنى 
د ألطلب على سمل المسأواة 


- الطلبمن أدنى إلى أعلى “وهو الرجاء : 


عد التي 


الدعاء 


- النصح والإرشاد 


اعد معاتر حار 8 


ّ 
: « أترك الغرفة » . 


: « هنا صعى 6 ٠.‏ 


« إ رحمني يا إلبي ». 


: « يا أيتها الليل انل !» 
: ددم سانا ». 
: « لقد بنينا هذه الأهرام في ستين 


سنة > فأهدموها قىست مئّة 1[» 


وار كا لق سكا مرك 


الرخم ! » 


« تو كدل” على الله » 1 


- معاني النهي : يتصداق على النبى ما يصدق على الأمر . 


ركنا 


كذلك النداء يستعمل لمعان أخرى غسير النداء : الاستعطاف »؛ 
الاستغاثة » التعحّب »؛ التحسّر © 
الككدن روعي ذللكه, 


تمرين -١‏ بين انواع الجمسل > خيرية ام إنشائيتة » ونوع 
الانشائية » في الخطبة التالية : 


أنها الناس 2 أين السّفر” ؟ ألبحر من ورائك » والعدى أمامم » 
وما ليم » والله > إلا" القتال والصبر ! واعاموا أنتكم في هذه الجزيرة 
أضيع من الأيتام في مآدب اللثام . وقد استقبلكم عدو كم يحيشه » 
اسع د افوا كيهو فو 68 وأنتم لا وتزر ''' لكم إلا سيوفكم » 
3 أقوات إلا" ما تستخلصونه من أبدى عدو م 4 وان افتدات بكم 
الينام على افتقار كم و تستحزو| لكم أخرا ذهست ركم 1ك تف ميق 
القلوب من رعبها منكم الجرأة علمك. فادفعوا عن أنفسم خذلان هذه 
العاقبة من أمر كم بمناجزة '' هذا الطاغية» فقد ألقت به لمك مدينته 
الحصينة . وإن” انتهاز الفرصة فيه لممسككن إن سمحتم لأنفسك بالموت . 
وإني”ل أحنارك أمراً أنا عنه بنجوة (؟'4ولا حملت على خطّة “أرخص” 
متاع فيها النفوس» أربأ فيها بنفسي .واعاموا أندّكم إن صبرتم على الأشى” 
قلملا استمتعتم بالآرفه الألد” طودة . فلا ترغموا بأنفسك عن نفسي !0 
فا حظكيس فيه بأوفر من حظكي . وقد انتخيي الوليد بن عبد الملك 


(١)ثزر:علجاً. ‏ (؟)ربحكم: قوتكم. | (م)مناجزة: محاربة. 
(4) بنجوة : منجى ٠‏ أي مكان خلاص. (0)لا تفضكلوا أنفسكم علي" ٠‏ 


4 


أمير ااؤمنين من الأبطال عرباناً » ثقة منه بارتياحم للطعان 
واستّاحكم بمجالدة الابطال الفرسان » والله تعالى ولي" إنجادكم على ما 
يكون لكم ذ كثْرأ في الدارين . 


( من خطبة منسوبة لطارق ين زياد ) 


قرين ؟ - ميّز الجمل الخبريّة من الانشائيئة » وأشعر إلى الخبريئة التي 
بمعنى الانشاء والانشائية القى بمعنى الخير > واذكر المعنىالمقصود 
بكل متها : 


يما 


أأنت تحل؛ أسرار الوجود ؟ - فى كل" واد أثر” من ثعلمة .-وهل 
'يصلح العطحّار ما أفسد الدهر ؟ ‏ لا تقل" عل وفصلى أبداً  .‏ حرم 
يكون كنزك هناك يككون قلبك . - ؟ يعثنا مع النسم سلاماً . - أبن 
وعودك وأقسامك ؟ - بأبى أنت وأهمي : أعظم' به قائداً. إنَاك 
والكذب . - نعم القول . - سامّت يداك . - سر' على بركة الله . 
- لعل السماء 'تمطر . - راحماك إن" الدمع يؤذيه !- عفا اشعن رحال 
الصحافة » ما أقدرهم على أن يثيروا عاصفة من غير ريح !- بالتسعادتي 
بقدوم العطلة ! - أشفاه” تلوح أم ورق الورد ؟ 
فاتكقوا الله وأحيوا 'مغرما يتلاشى نفسا في نفس 


عن القلب عكري امون كراب اللدى؟ 


5 


م 


ألا بأ اند »مى همحت مننحد ؟ 2 لقدزادفيمسراك وجنداعلى و جد ! 
# 1 1 

اعيضر 17 ؟ما لي لا تحر كني هذي المدام” ولا هلذي الأغاريد' ؟ 
كلا 

إلأه أذاوى الل عرمار انف بلا أب ابي 3 ار قتي 


ير 


الهس اخامسن 
رتيب اجزاء الجملة وخصائصه ف العية 


نتذكثر فى ما بلى أهم" القواعد لتنسق أجزاء احملة : 

١‏ - تقديم الفعل على الفاعل أمر شائع في العربيّة » يخلاف ما نعرفه 
في اللغتين الفرنسيئّة والاتكليزيّة » فتقول مثلآ : «رحل المسافر» » 
0 ارك صلم » بتقدم الفعل على فاعله . 

؟ - يقدام المببتدأ على الخير » إلا” إذا كان الممتدأ نكرة والخير جار 
ومجرورا» أو حين نريد لفت النظر إلى الذير ؛ « في جبالنا ينايمع 
كثيرة » » « بي مثل” ما بك أيّها الرجل» » « جميل” هذا الرسم !» 

+ - وقدام المستفيم عنه : و أهذا الدى حد تتبى عله ؟ م >“ور أرا كنا 
حت أم هاجنا 05 

؛ ‏ هناك ألفاظ لما الصدارة فى الملة وهى اساء الشرط واسماء 
الاستفهام : « ماذ! رأدت » » « من يطلب محد © . 


ه - يؤخير الضمير عن صاحيه : « فى الذدار صاحببها » » « كل" جمل 
بدحياء الع 6 


1 


ب نتقدام مأ تريد : 5 او تعييث 0 بالصواب نطقت » 6 , الى 
الحو أقول لع اوس أ هذه الزانة قانع » . 


- تنبا للالتباس نضع الضمير قريب من صاحبه » والصفة قريباً من 
الموصوف 1 والحال من صاحمها 3 والقمود قرب المقيد الآ دخل 
القائد المدينة متقلمّداً سيقه » راكيا 0 أ مطيّما» “بدل: « دخل 
القائد المدينة راكنا حوادا أ مطييا » . “ مدقا أ سفه اه 


4 - تراعي المطابقة بين الجمل المتعاطفة والمحافظة على التوازر: 
وأحسن الرصف : « هل يحنى من العوسج تين » أم من الشوك 
عنب ؟ » بدلا من : « هسل يجنى من العوسج تن وعغب من 
الشوك ؟ » 
ولحذا نقدام الأقصر على الأطوّل بين أجزاء الجملة » محافظة 

عل حسن الرصف : « حلم" دُضرب به المثل »2 بدلاً من : « ضراب 

المثسّل به » . و : « بنسم وطني امتزج الوحي والنبوةات » > بدلا من 


- نجتدب تتتابع الاضافات تتابعاً مخالف الألوف :مألا إكثار منالمارين 
عبد اللطالب سدمل إتقان قواعد اللغة» . هنا تناسم ثلاثة مضافات» 
والأفضل أن نتكتفى باثنين فنقول : « الإكثار من الثارين عبد 
للطالب سسل إتقان القواعد » ؛ أو :< عد للطالب إتقان قو اعد 
اللعة » 
ومن مساوىء هذا التتابيع قول الشاعر : 

وسائل العكرب والأتراك ما فعلت في أرض قير عبّيد الله أبدينا 


مم 


تمرين ١‏ - ما الفرق في الأعنى : 


ِ 
بان : و سمحت له يزيارة أخه فقط » © 


8 
كمه 


75 


م 
: « سمحت له فقط بزيارة أخنه » ؟ 


دس : 2 تدواع لصق الإعلانات داق الحكومة © م 
و :«بأمر الحكومة ممنوع لصى الإعلانات » ؟ 


تمرين ؟ - مأ أخطاء التنسيق في العبارات التى إلى اليمين ؟ 
لاحظ طريقة إصلاحها في الصف المقابل واشرح ذلك : 


. أصلم ما فتسد في يسير من الزمن‎ - ١ 


؟ كان سم الشعب يناصر الأمير 
على اختلاف طيقاته . 


استقملتها , 
؛-ظبرت المدينة كشعلة من نار » 
تشم الأنوار فيبا 1 


ه سا |حدى قصصهنحد ثنا« الجاحظ» 


١‏ في يسير من الزمن 
اخثلا فطيقاته يناصر 
لامر 1 

“اس حئما وصلتت إلى 
هناك امتقلتيا اهبا 

؛ - ظيرت المدينة كشعلة 
من 0 6 تشم فسبأ 
الأوار . 

0 - محداثنا « الحاحظ » قَْ 


8 


عن يخل أهل « مرو 6اء 
- لا خلاص ولا مناص منه . 


٠‏ - جيل يفاخر يتفو* ق الثقافة التوتونّة 
مفأخرة سد يدة ٠‏ 


م -رأيت جرحا يسبل منه الدم في 
وان الولك.. 


٠‏ سن الىل ع 
5ل يغمص حفن في . 


إحدى قصصه عن مل 
أهل « مرو » . 

3 لا خلاص منة‎ ٠ 
> امن‎ 
شديدة تتفوثق الثقافة‎ 
. التوتوشة‎ 
. جرحاً يسيل منه الدم‎ 


دآ ل 
5 م لم يخميص عونا د 


رين # - أصلح أخطاء التنسيق فى العبارات التالية » وبين السبب 


الذي دعا إلى ذلك : 


. صف مايحري بين ساعة وأخرى في عشرة سطور‎ ١ 

؟ - ورد مصدران فى اللغة بمعنى الصفة : عدل وثقة . 

+ - عندما الزائر دخل » هرعنا للقائه . 

؛ - تنبار الأبشة المتداعية في الشتاء . 

ه- كان فى بادىء الأمر النصر حليف « على » . 

« - يسمّى الطفل حين يكون في بطن أمنّه جنينا . 

. يضحي الشجاع لاجل وطنه بحياته‎ - ٠ 

م - جاء رجل غريب بر كب حصان قائد الجيش إلى المديئة . 


5 قد نجد معلما في مدينة « بيروت » لؤثر التعلم في القرية . 

. إن" الذى يعامل من نخدمه من الناس يغلظة 'سلى يأسوا خدمة‎ ٠ 

١‏ - بعد م فخر الدين الثاني » » لمساعنه الجمارة في سمل استقلال 
بلاده وعمرانما وازدهارها النواحى الاقتصاددة والمقافنة 6 
مؤسس « لمئنات » 5 

“ا ب لتضمن هد | الكتاب وصفا لمدئة اينات وعادات وؤازياء 
السكتان . 

لغ انعو الضيدق ما أم” الصفات في نظري » التى يحب على 
الإنسان التتحلى مبا . 


4 - اضطرات الزوحة © بعد أن باع زوحبها البدت الدي ورله عن 
آنائه » إلى السكن فى غرفة حقيرة 1 


- لست“ فى العير ولافي النفير من الأدب . 


تمرين غ - أدرس التنسيق في الجمل الآتية واذكر القواعد التي 


روعيت فيه : 


تطمئّن” قلويهم بذكر الله » ألا بذكر الله تطمئن” القالوب  .‏ 
من عمنبك تنبعث أشْمّة سحريّة هي زادي في الصباح والمساء . - نزل 
على قلي ترد وسلاناا, جمرارا عدر كد ويم قررائميا] شريعف د 
بطن أمّي » وعريانا أعود إلى هناك . - لشعر « المتنسّي » محاسن 
ومساوىء . - وقال رجل مؤمن من «آل فرعون » يكم إعانه .- لله 
في خلقه شؤون . - تعب” كلتها الحياة . 


١ 


لا مرحباً بغد ولا أهلً به إن كان تفريق الأحيّة في غد 
د 

أاكتخد- العواق. سودق دارا ومن أهواه في أرض الشآم ؟ 
2 

أزورم وسواد الليل تشفع بي وأنثني وبياض الصبح يغري بي 
يا 


5-0 1 . 3 05 5-2 2 5 00 
ومن يجعل المعروف من دون عر صه بفر 6و منلايتتق_السْكم " 
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الصمل السادس 
أنواع 1 5 08 


لتنسيق أجزاء اماة ثلاثة وجوه : القريب »> والمتوسّط > والبعمد . 
١‏ - نعني بالتنسيق القريب 2 أو الشعري” » وضع القيود كلسّها » أو 

أكثرها » قبل المقسّد » يحيث لا تثعرتف الفكرة الرئيسمّة إلا” في 
النباية » مثلآ : « في اللمل > على فراشي »> دعوت الرب” »> ؛ « في 
الجبال وفي السهول » في الأحراج وفي الأودية » في كل” مكان » 
أصوات مرح وسرور » 4 

يكثر استعيال هذا النوع من التنسيق في الشعر » وفي مواقف 
التقوية والانفعال . ومن وحوهه الاستدارة » وهى الفصل بين 
ركني المواقاكل نه أو ,ظارفنا أرسالفة اوكقده الال 
الواقعة قيودا على الجا الرئيسيئة . من ذلك قول « قمُس بن 
سأعدة © »4 وفيه قدام جميع القبوده ‏ أي الجتمل الظرفسة والنعشة 
والخالة - على الخملة المقصودة في الختام : 

لخانترايت” .فواودا للموت لبس لما مصادر" 

ورأيت” قومي تحوتها تسعى الأصاغر” والأكير' 


ذن 


لا راجع قومي إلى“ ولا من الماضين غاير' 
أيقيت' اذى لاله ميت ماازالنوى قناز : 


؟ - التنسيق المتوسّط هو توزيم القمسود بعضبها أوثلآً » كالزمان 


والمكان » وبعضها آخراً كالمفاعيل وغيرها : « وعلى كل" ضامر 
يأتين من كل فج" عميق » ( الآية ) ؛ « كا تريدون أن يفعل الناس 
يم إفعلوا مكذا أنتم أيضا بهم» ؛ « في إحدى لبالى شباط الباردة 
كان رجل نسير الموينا في أزقة المدينة » . 


هذا الكتسى هو الا كار شوعسا] » ويُستعمل فى عبارة النثر 
الأدبي" » ما يُستعمل أيضاً في الشعر . 


+« - التنسيق البعيد » وهو التذسيق الطبيعي” الذي تأ فه القبود دعد 


4 


المقسد 6 ولا يقدام منيأ إلا”ما له حدق الصدارة 2 كأدوات الشسمر ط 
والاستفهام » والخير إذا كان جارً! ومجروراً وممتدأه نكرة . ومن 
أفضل ة عليه ساف « ابن المتفضع 4 : « إناك واخسيار 
الرائعة » وتحفئّظ منباء فإن" الإنسان من ثأنه الحرص” على الأخمار 
لاسا ما راع متها 5 فأكثر الناس من محد”ءث كأ ممع ولا سان عن 
سمع » وذلك مفسدة” الصدق ومزراة” بالرأي . فإن استطعت 
ألا" 'تخبر بشيء إلا وأنت مصداق” به » وألاة يكون تصديقئك 
إلا بنرهان » فأفعل » . 


هذا التنسيى هو الدي يستعمل ف العبارة العاديّة وفى المواقف 
الحادئة م6 لاسا الذكر العامى 0 


3-5 


في التنسيق القريب تقدم الصفة على الموصوف : « وتلفّنت زاهر 
النحوم » . 1 
والخبر على الممندإ| : ا سض” صنائعنا » سود وقائغتا » ا 
« تعب” - كلكّها الحماة » : 
١غ‏ حرام” على قلي السرور » 8 
والمفعول على الفعل والفاعل : « راق كرا ام 
وعبره من القمود على المقسد : 8 على نفسها تحندت براقش » 51 
«١‏ والآن بين الضلوع صريع شوق استق رأ » 
لاحل إن القاعر غالبا هجا ستهل ١‏ اتقميق الفرسب :و التتمرق 
المتوسّتط. ويتصر”ف في رصف الأجزاء مراعاة” للوزن والقافية. مثلاآً: 
وسركك بسالتك بتفومتك" ريف" هنا ان القادن ضور 
الوزن والقافة . 
ولامتنى : فاسقنبها فدى لمشك دفسي 
من غزال » وطارى وتليدي 
هنا قدام الشاعر الس وفداى» » وفصل بسن المعقطوف عليه « نفسي » 
والمعطوف د طارفي وتليدي » . كذلك فصل بين التسيز « من غزال » 
والممسّز وهو الككافف فى « عبنىك » . ذلك كله لضرورة الوزن 


تمرين - ميز انواع التنسيق في ما يلي والمناسبة التي اس تعمل 
فيها كل نوع : 
إفتخرت الننقد انه © وما .بضلا" 7 :ناخ يليا القصة” 


يعوا 


باستلانتها . هيّت العاصفة فكسرت السنديانة » أمًا القصبة فالتوآت 
وم 3 تكسر'. ولمًا سكنت العاصفة كانت السنددانة ملقةة على 
الحضض . وانتصمت القصبة رافعة” رأسها . 
علا 
إذا صوتحت من حوالي" حِنّة ' الدنيا » وتساقطت أوراق المنى 
كل راع الشوو اه ابر لباك لير 


2 


وانطويت على نفسي مستوحثأ » تفتتّحت مغاليق” خزانق وانفرج 
أمها رويداً رويد . 
35 
وناعفانا إل .هذا اينم الرشيق السابح تستيقظ فينا بغتة- كل 
المشاعر المتازسجة الخفسة ألقى - حمدة ا الادهاز وأضحءتتها فى أعماق 
5" 


وإنتيوإن كنت“'الأخير زمانئه” لآت با لم تستطعه” الأوائل” 
+ 


وكلًا صافحتتك الرمهم في حر 
و فت قصبات” عطفما لمنا 4 


أو فاح فيالروض عطر” »فلئكن" لك ذا 
مبوت] برداد” عنا يتنا حرىئن فمنأ 


3 


م 


كلب لبه يا أميمة'- ناصب ولمل, أقاسيه بطيء الكراكب. 
- 
فا راعني إلا” مناد : ترسّلوا 01 وقد لاح مفتوق” من الصبح أشقر” 
3 
عدن الجر كرعة” ابا به ا الأنوف “من الطراز الأول 
-- 
مابين معترتك الأحداق والليج أن القتيل” بلا إثم ولا حرجر 
با 
إذا وصفة الطائي” بالبخل مادر”37) 
وعيّر “قسسًا بالفبامة بقل" 
وقال المدّبى للشّمس : أنت شْفنّة” 000 
00007 لاضع لوك مان 17 
وطاولق. الآرض”” 'الساء سفاهب: 
ْ وفاخرت الشثيْب” الحصى والجنادل' 141 
فيا موت زر »© إن الحساة ذمممة” 
ويا نفس جداي إن دهرك هازل “ا 
( العري ) 


)١(‏ ألطائي" : هو « حاتم » الشبور بكرمه ..مادر : مشهور ببخله. (؟) ألفهاهة: 
العي » أو العجر عن التعبير . ياقل : دُضراب به اللمثل في العي” ٠‏ (؟) السهى 
كو كب خفي” من ينات ذعش الصغرى ٠‏ أو الدب" الأصغر . (4) ألتشهب : النجوم , 
ألجنادل ؛: الصخرر العظيمة ٠‏ (ه) الجد” رالهزل ضداان . 


با 


من ربوع لبنان » من تله الخصب » من شمالمه ومن عامائه » 
- 0 3 و 3 -0 20 ص عه ل 
استلهمت” أقصوصتي هذه . 


يلا 


: 
كأنتي غداة" المين »يوم تحمّلثوا ‏ لدى ترات اللهي"؛ناقف'حنظل 
ان 

إن" لي فيع للصَر'عى كثيرة » فلبحذر'كل؛ امرىم من أنيكون 
من صراعاي ! 
5 
من الصين إلى المبحر الككبير » ومن الحند إلى أقصى الشيال > كل* 
شرق 2 الآن أنّ” جزء حى” من هذا الوجود» للق قية لتحا 
حماة العمل » و ليقف مع غير 57 متمد ذةر لاون 0 و النظير 
أمام النظير » لا وقفة العبد الرقيق أمام السسّد الخطير . 


( أنيس المقدسي ) 
2١#‏ 


لما أحسسّست” بطري »> وسقتط بالكثلتيّة اختياري» التحأت” 
إلى الله تعالى التجاء المضطر الذي لا حيلة له . فأجابني الذي 'نحسب” 
المضطر إذا دعاه » وسوّل على قلى الإعراض عن الجاه والمال والأهل 
والولد والأمحياي انر أطي كا عه الخروج إلى د محصّة » وأنا 
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أور ةا في نفسي سفتر « الشام » » حذرا من أن يطتّلعم الخليفة 
واحملد حواي يي 6 


وليل_كموج البحر اوح سهدواه على بأنواع المهموم لميتلي 

مراعاة” للوزن قدام 00 امرؤ القسس 2 الخار والمخرور على الفعل 
الدى على به 6 وولف المفعول اوأجل الترتدب 5 يلي . وليل 
كدوج البحر أرخى سدوله علي لميتليني بأنواع الحموم . 


3 


وأدنتي حى إدا تتا ملكتي 


كول - عل" 2 مَل" الأباطم *؟) 
تناء يت عسدقر) حى للا 5 حمل ” 


و 


وغادرت تنا غادرت بس الجوانجر 
( كثّر عراة ) 


/ 00 ١)أكثر'ي:‏ أخفي . 0 06 التصم 1 جع «أعصم» “وهو الخلبي الذي 2 ذراعيهأر 2 
إحداها فناضن زسائره أهر وه البو :. 


أحارا 


الفدل السابع 
سالا دآع سل | يد مه ]اث ده ل 


متاز الفعل لعي بها نستتيه برون واي “ أي أن" الصورة 
ل 000 ند ا بمارتب خاص" بل 3 تتغسر دلالئها الزمانمة 
١ذ-‏ إذا دخلّت د م» على المضارع حولت معناه إلى الماذي : 
لم أر اك سل هرا .و كذ اك إدا دشلت عليه د كان » . 
وإذدا دخلت اسن او سوف عل المضارع » أصبح مستقملاً : 
و.سأعود بعد قليل » . 
ويدل المضارع على الزمن الحاضر إذا لم يقترن ببا يشير إلى 
خلاف ذلك : « ماذا تصدم ؟ - أكتلب » . 
وقد دقكرن بمأ حوال معتأة إلى المستقل : « عا قردب 
0 
سيا وجو يد 
وقد بدل المضارع على المافي فى موقف ' سراد قصصى : 


« واعتتقل لسانه فا يستطيع أن يسأله عن سيب وقوفه هناك» . 
2# 


بها د دن أبصّرنني دون قيد اميسل يعدو بى الأغر" 
فالمضارع في الأمثلة السابقة يصاحب الماضي ويشار كه في الدلالة 
الزمانمة . 
؟ - أمًا الماضي فيدل" عادة على الزمن الماضي : « قرأت” الكتاب 
وبدل”" على المستقيل قُُ حملة دعائة : « دامت” نخيير 620 
وعاشت مروءتك » . 
ويدل" أيضاً على المستقبل فى موقف خطابي” براد, به التوكد 
والتبويل > كا في الآية القرآ نبّة : « ونتفخ فى الصور '١'‏ فصّعق من 
من في السملوات والأرض » . ألكلام على المستقبل » وقد استمعمل 
له الماضى لزيادة التأثير . ومثل الآية : « مخافون نوما كان شيرثه 
مستطيراً » "2 . والتقدير : « يكون شرثه مستطيراً » . 
إدا دخات على الماضى « كأن » وبعدها « قد » » دلت على قرب 
حدوث الفعل في الماضي : و حين دخلت” المكتب م كان السسد رامز 


١ 55‏ م 9 
قد عادره » » اىغادره منذ بحان قرب : 


)١(‏ ألصور :البوق. (؟) مستطير ؛ منتشر. 


لح 


و كنتم خير أمّة أخرجت للناس » ؛ ومعئاها « أنه غير أمّةع , 

كذ'لك يدل فمل «١‏ كان » على الخال إذا كان منفمًا وخيره 
مقترناً بلام الجحود : « ما كان الله ليظلم البشير » » معناه : « إن" 
الله لا يظم الشر 6 . 


وددل” الماضى على المستقمل أو الحاضر إذا دخلت علمه « إذا » : 
« إذا أهديتهم الكتاب سعروا بضرورة تقر دظه ك2 


وقد يأتي فعل د« كان » الماضي للدلالة على الحال > 5 فى الآية : 


جلا 
إذا هدنت رياحك فاغتنمبا فإت الخافقات لما سكون” 
ويدل على المستقيل إذا دخلت عليه إن » ولو » ومن » و كك) » 
وأبنا » وكبفما » ونموها من أدوات الشرط :« كل؛ من سار على الدربٍ 
وآصل » > أي « كل من يسير » . 
عا سم الفاعلى بدل على وقوع الفعل 2 الزمن الخحاضر : « إني مةيم 
على العبد » . أو في الماضي »© إذا اقترن بكان : « كنت عائداً من 
النزهة وان المقيةه 02 ء. 
وقد يدل" على المستقيل : « أمسافر” أنت غداً ؟ » 
؛ - أمنا المصدر فلا يتقسد بزمن خاص” » بل يلسع ادن الفعل الدي 
دصعح.ة 2 عحمت لاهجامك ره ») * 2 نح أعيحب لاهتّامك 
بأمره» . وإذا ل مصحبه فعل» دل على الحاضر أو على الاستمرار : 
د في العحلة الندامة وفي التأنتّي السلامة » . 
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تمرين - أذكر الزمن الذي يدل عليه الفعل وما بمعناه في الأمثلة 


التالية : 


ما تتعلدّمه فى الصغّر ينفعك في الكبر , - 'سقيت الغيث أيتها 
الخيام !- وأنت لو رأيت أنا بطنّة لما رأيت غير عتسّال كسائر العتثّالين. 
ابعاومتية نظرك رأيت أثر يد الإنسان  .‏ إن رأتي قبل عنسي 
كأن"' ل تبك بيني وبينها أشياء.-كان الليلقد أرخى سدوله حيندخلنا 
المدينة . - من فاته اللحم » عند المرق يندام . - أترى هسل يعود 
المأفتى #اسدبوكات الل عنما بضير ا سما كنت” لأخون العره . حدوقها 
فو ساترون اهاحر" وعطل الظر.:. 

ثلاث مئة سنة تثقل كاهل فى الكيف وتقف حاحزاً بينه وبين 
الفتاة . وثمر لحظات ملى بالعنف والمأس والال. ويشتده الصراع برهة 
'يخمّل فمها أن" الزمن قدانتصر على الحب”. و لكن» في االحظة الأخيرة؛ 
ينتصر الحب على الزمن » وعوت وعلى شفتيه ايتسامة . 


3 


أحلاد 'مرهّفّة وفتك محاحر ؟ لاأنت راحمة” ولا أهلوك ! 


2 
وإنّي لتعرونى لذ كراك هراة” 5 انتفض العصفور: بلمله القطر' 
ا 
إذيشر كدوني في ليلى فلا رجعت” جبال” نجد لحوصوتا ولا البيد”! 
3 


1 


الشصر ادام 


خصائص اخرئ للجمملة المي 
١‏ ح إستعيال « بعض © . 


'تستعمّل هذه اللفظة مكرارة للتفاعل بين كشيرين : 
ار | يعضتكم بعضا. - نظر بعضمهم إلى 55-07 الأبار 
بعضها عدن - لا يتتكل بعضكم على بعض! ‏ تعلّموا بعضكم من 
وكوي | اصيودا بعضتكم بعضأ .-ليتساهل بعضتكد, مع بعض . 
وحين التفاعل بين اثنان ذقول : 
اخينا أخنها! لاخر عي انا او نظن أهدها إل الهو 
هدم الواحد على الاش + 
لا يجوز أن نقول : « يسللمون على بعضهم » . 
« يزوروت بعضهم »© . 
د هح) على بعضها 6م 
د ضم القستمين إلى بعضها » . 
بل نقول : « سلسم بعضهم على بعض ») . 
« بزور بعضهم يعضاً » . 
1:4 


, مم الراحد عل الاخرع : 
0 فم السمين اعد مما إل الاخر» . 
فد دقوم وزث « تفاعل 1 مقام 02 دعص ( مكرارة 1 مثل : 
« تسألمو! »» بدل م سام بعضهم بعضاً » . 
1 تشارك الأخوان»؛ يدل وشارك أحدممها الآخر». 


«تواصوا باأصبر» » بدل أوصى بعضبم بعضاً ». 


» - إستشعيال « إدا » و « هل > ٠.‏ 


قرول كو ار" ذا سارف النياقة المناسة م :: 
دل قولف انكر نول هناك الماعة السارعة 6 


. لخصائص « هاي‎  » 


تأقى « ما » اسميّة أو حرفيّة . ولا في الحالتين معان ختلفة . 
وهي لبلذا كثيرة الامتعمال » ومن الخير أن يعرفبا الطالب ف 
سالا الخباية .: 
)١(‏ « ما » اسمية. 
اتات أسمأ موصولاً وَتستعم] للإبهام » حال ا رلك 
المتكلتم أن يصرآح بما بريد » أو حين بريد التعمم والإجمال 
وعدم التفصيل : 1 
١ -‏ ما نتتفق علمه أكشر' مما نختلف عليه » . تعمم وإجمال . 
- « فعلت” ما أوصمتني به » . إثارة . 


اع 2< 


« إفعل ماسئت ». تعميم . 


؟ 


١م‏ فكان ما كان مما لست أذكره » . 
د كانت طائفته تقدام له ما يعادل ثقله ذهباً » . بعنى كمّية , 


- « أنفق منالمال ما لا يقم تحت حصر». 0" 
ب ل وتأق استفهامية : حك وماهلاء ؟ 


- «علام السكوت » ؟ ( “حد فت 

ألفهما» لاتصاها حرف حر ) 

ج - وتأتي نكرة وصفيئة للإهام : -- م لأمر ما فعلت” هذا » ( أي 

لأمر لا أريد التصريح به ( : 
-« زرفي بوم ما» (يومامن الأيّام). 
د - وتأقي شرطية » أي اسم شرط ؛ « ما تطلب نمحد ». 

ه ‏ وتأتي تععجبيئة معنى شيء عظم : ومأ أروعّه” ) ( أي" شيء 

(؟) «ما» حرفية . 


أ- تأتى نافية عاملة عمل ليس 0" 
ب - تأتي نافية للفعل الماضى غير عاملة :«ماأردت” هذا ». 
ج - تأتي ظرفيئّة مؤولة مع ما بعدها مصدر: « سأذ كرك ما دمت” 
حسا » ( أي مدة دوامي حنا ). 

-- « كلبّ) داويت جرحا سال جرح » 

( أ كل هبر 5 ):. 

د - تأتى زائدة : « إذاما نديمي علني ثم" علني ... » ( بمعنى 
« إذا ندعن علكن 8 « دون ما مقدمات »» أي دورنف 


مقل هاه 


ك2 


هس وتلحق « إن" » وأشواتها فتكفمها عن العمل وتقوتي معنى الملة: 
حنو ]د جنا الله واحد 1 للحصر ) 0 
١‏ ألا ليا هذا امام لنا » ( تو كيد 

التمني ). 


تمرين -- بين معاني « ما » في ما يلي : 


اذكرف كلدل مقن رج أن 111 للد يعن الوه 
مم تشكو حا ولا 'توغلدن إذا ما سسحت . - كا فى السماء 
كتال ككل الأرسن:! ساف سبد ااعندلك بن بسنا قاد ا ! 
مضنا عندما طدّع الفجر . - كأن) الثريًا علقوه عتب . - 
حكن اع يام كبواهل تضاع النطتاى جا أفيد. لدم + 
ععااع ماتطاتي ات مترفان مالاكي اشير به مكنا 
تومته أرزافتك:. 
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الفهس الناسع 
استتعال الهئ_هول 


أمجبول هو الذي 'جهل فاعله . ويأق في صبغتين : الفعل المجبول »2 
واسم المفعول. والمجبول فى صمغته أقل" استعالاً في العربيّة منه فى لغات 
أخرى » لاسسّا إذا تبعه معمول مجرور بالحرف . لاحظ الأمغاة 
التالمة : 

0 م من الحكومة أو من قسّل الحكومة » . 

م وانصرفةت إلى عملبا بقلب ملوء من السرور » . 

. » ألخحل” الذي تقترحه الحكومة‎ «١ 

« جتنا بخير يعامه الجميع » . 

« وانصرفتّت" إلى عملها بقلب علآه السرور » . 

تحد الثانئة أكثر اختصاراً وأخف” استعالاً من الأولى . 
لكن" الفعل الغ ول واسم المفعول كليها سائغ الاستعيال 


4 


إدا : يتبعب| معمول مجرور © نحو : م طرق الأب » >6 « هذا 0 


معروف © . 


تمرين ‏ استبد ل انجبول بالمعلوم حيث 'يستحدسن ذلك ١‏ . 


لقد أضعت” المال الجموع يعرق جبننى. - هذه القطعة حسنة العبارة 
لكن” معانيها مستبحنة . - أمّا هدير الطواحين الثلاث فيردد من 
الببوت البعيدة . - لا تصداق كل ما يقال. - أمحيوب هذا المعلسم 
من تلاميذه ؟ - لا بد في الحرب من دم مهدور ودمع مسفوم.- 
أفضّل الببوت مينيّة بالجر.- عندي راديو "حمل بالند. ألرجل 
الككرم لا 'يخاف من أصدقائه  .‏ هل تعرف مبلغ المال المقدام من 
الممعيّة ؟_جاء الملك متبوعاً نحاشيته  .‏ هذا الرجل معروف 
بالدهاء  .‏ احسد « المتني » من سائر الشعراء على منزلته عند 


و سف الدولة » . 


» بين الأمثلة أعلاه ما ”يستحسن فيه استعمال المجهول فته وإن تبعه مجرور‎ )١( 
. » مثلآ : « مبنيّة بالحجر » » « يُحمّل اليد‎ 


5 


المدرس العاسر 


الوصضل بِيِتَحَالجمل 


ألوصل بين الجآمل يزيد المعنى وضوحأأ واللفظل اختصارأ. واللغة 
العربمّة غنيّة بأدوات الوصل التي كثثر استعالحا في الآدب القدي » 
أمّا الأدب الحديث فأكثر اقتصاداً في استعالها . ونلاحظ أن" تقطيع 
الأسلوت الشعريى" الا عاو القصصى” 3 

أشبر أدوات الوصل ما يلل : أسماء الموصول »© الواو العاطفة » 
الفاء » ثم” » أو » أمّا » لككن »> إلا” > إذا الفجائيّة » لثلا” » حيث » 
بل » بينا » ريما » فى حين »4 عتدما » ا » حتى » سوى أن" »6 غير 
أن" » على أن" » لاسا » لذلك» » حتى إذا » حالما » طالما »لى» 
ولو » وإن » مم أن » لأن” > فضلاً عن > وفوق هذا » كذلك » إلى » 
وذلك » الضمائر التى تنوب مناب الأساء » إلخ ... 


تمرين ١‏ -- دل على أدوات الوصل وبين فوائدها في ما يلي : 


ألمال حملة استنبطها الإنسان لتيسير شؤون المعدشة » كا استنبط 
النار والإيرة والدولاب وحروق المحاء وسواها من اليل الل 


نتفاد خخراتها 2٠١‏ . فقد كان من المستطاع لرجل في حالة الهمحيّة أن 
يقايض جاره شاة زر من جد غزال . أمّا أن يسوق رجل”اليوم ثوراً 
إلى حانوت جو اخ أو خخوتام لمتركه هناك » ويعود بثوب أو أثواب من 
ارم » فأ مر إن يكن لطر سيردا ووطيينا رد 
والمستوة و بأنأقام لكل" مايتداوله النا سأمانا» وأقام 
للامان رموزا مسبل حملها ونقلسيا . وهذه الرموز قد تدراحت على 
الأيَام من قطع من الخشب » إلى الحديد » إلى نقود تحاسّة وفضيّة ' 
0 النقود > فإلى قد اك يفوا ال 
ل 0 
ولا يعطي أقاءها غير وششقة تحمل توفبعه وأسم مصر ف من المصارف 


( مبخائيل نعيمه » الأوثان ) 
تمرين ؟ - أذكر معاني أدوات الوصل الواقعة بين قوسين وركّب 
كلد منها في جملة : 
-١‏ ( وإذا ) يفتاة أعرابيّة أقبلت علينا في إزارها الأسود الضاق 


( فماهو إلا” أن ) رفعت إلبنا طرفبا 0 
ا أنتما انتشلنا من حماة دارحة عادنة إلى حمأة أعلى » 


5 نفاد : مصدر « نفد» > أي فرغ‎ )١( 


حك 


إلى حباة لا تتسمّع لنأ فمها لاغة . ( أمّا ) الفتاة فحلنما فن" فريد 
عحمب . وجبها تافه كاسف »> وشفتها السفلى متقاّصة ممدودة » 
إقة العبنين » مْسبَلة الأهداب » ( دوت أن ) يشفم في ذلك 
حماء ضر ج وحنتمها أو يشير الحماء في اساريرها. ( ولكن ) : 

رافعية إلمنا عيننها فانفتحت عوالم سحر وضماء . وسطع واحة 
الفناة معان تتحدد وتتولد وعور مائرها. وزهالون خداما ( فإذا ) 
“حمرة” خفيفة ترف” علمبها كحواشي الأصل مترقرقة . ( وقد)خمر 
جسدها من الفسرع إلىالقدم حماء” عذري” نجر”د اشتباك طاظها بلحاظنا. 
( عبد الرحمن صدقي » أحسن ما كتبت ) 

4 
ا حصل من المدثّات المتنوعة ( ما) أثر في شعره » فغدأ وثالا 
لثقافة صر ه م - نحات من المنطق والكلام »> وففه ألوان من 
الأساطير » وفيه » ( فوق ذلك ) » دعوة صارخة إلى تحمل الشعر 
مرآة بيئته » مقلعا عن الاستبلالات الجاهلئتة » ( لا ) عن تصميم 
سابق » ( بل ) عن رغبة في مطابقة الشعر لمقتضى الخال . ( هذا إلى ) 

رقة في القالب وسبولة في النظم . 


زهمن2 الأدب العربي في 1 ثار أعلامه > 
للمارودي » والبستاني » ونقي الدين ؛ فصل أبي نواس ) 


رك 


الفهر المادي عسر 


0 لا 00 
الوصضل وَالْفصبل 

١-الوصل‏ وشروطه. 

إذا توالت جملتان » وقّصد إشسراك الثائية في حك الأول #وسكنا 
ينها بالواو : « نهض وديع من النوم وغسل وجبه » . 

امتيمن ن الرمل نا ان اللولنن و لاج ةرو لوقا لال 
الفعلسة في الماضوية والمضارعة » فلا نقول : «م قأم الرحل ودقعك » 2 
دل ) قام الرجحل وقعد 6 , وهذه القاعدة ف صبكة: على م المتعاطفات 4 
سواء أكانت مفردات أم جم لآ 4 فلا نقول : «أحب" السباحة وأن 


أتزحلق على الجليد » » بل : « أحب السباحة والتزحلق على الجليد » » 
مراعاة” للتناسب بين المعطوف والمعطوف عله . 


في المواضع التالية لا يجوز الوصل بالواى : 


-١‏ إذا كانت إحدى الجملتين إنشائمّة والأخرى خيريّة : «ردعه 


تدذهب ا 
* - إذا كانت الجملة الثانية تو كبدا للأولى أو بمعناها : م قف قبّل'»» 


1 


او ةا ما بشاء » إن" الله على كل" 


فدس »؛ 


م ل إذا كانت الثانة ثة تفسيراً للأولى » أو جواباً لسؤال مقدار ف نفس 
25 


ليس من مات فاستراح بِسَنْستَر إنما المنت” آميّت” الأحماء 


5 ك-- ع ِ ع عير 
فتحمله 2 إنما المست منت الاحماء 04 حواب مدال مقد ل © ١م‏ من 
هو اموت إد ن 2 


كذلك قْ المثل التالى : وأمًا الفتاة فحمافا فن' فريد عحمب : 
وحبها ثافه كاسف > وشفتها السفلى متقلّصة ممدودة » > نلا حظل 
أن" الجملة الثانية : « وجهها تافه كاسف ...» تشسرح الجملة الأولى : 
د أما الفتاة فحالها فن” فريد » . 


4 إذا لى يكن بين الجملتين علاقة معنوية »مثلاً : « سلم يضحك و عمر 
يسافر » » فالوصل هنا غير جائز . كذلك فى قولنا : « كان المتنى 
سعى رادا لدو كوه متتو اللزالوغة. تن وان :اليك + يو كان 
المتنبى يسعى وراء المجد ولو ساقه ذلك إلى الْتصتّم والمراوغة » » 
لاستقام امن 

ه - إذا كانت إحدى الملتين سلبسّة واخرى الأيحابية . فلا يحوز أن 
نقول: «على الإنسان أنلا يستسلم للبأس ويعاود الكنةإذا أخفق»» 
بل الصحيح أن ذقول : « على الإنسان أن لا يستسم لليأس > يل 
يعاود الكرة إذا أخفق ». 


24 


؟ - ألفصل ومواطته . 


يستحسن الفصل : 
١ق‏ تعداد الصفات : « مكيرر مشر مقيل مدير معاً » . 
؟ - فى تعداد الموصوفات : 
فايسمي للنسور » للأمواج “ للروضٍ ون 
شر اكير © ار مسا قام يغنتي 
م - في النثر الشعري” » حيث تأتي المّل مقطّعة » غير موصولة : 
« قوة” لئان في حماله »> 
ألجبال المنيعة الصامدة منذ القدم في وجه الدهر » آحرمون 
وصنين وفم الاذاب و كتير إن © جسبال” الأرز والصنوير 
والعركن بو الها به 
؛ - في مواقف السراد والتفصيل : « لقد علّمنا العلى وزن الكلام 
واحتناب القول الجحارف . علمنا التشديد على الصراحة والصدق 
والإعاق .واعنام مقاسس الحتين فى عنتقا النومتةة هذا ماق 
باللووح الذليية هزر 0 1 


تمرين - بين اسباب الفصل في الأمثلة التالية : 
ما هذا بشرأ » إن' هذا إلا” مَلَك” كريم . - لا تسترسل في 
شجونك > إنتي أبعدت عنك كل ما يمكنه أن يذ كترك بالحبيبة 
الراحلة خو وود وت 3 
سلام عليكم > دوفاء” ولاعبد” ! لحاء الحق” وزهق الماطل» 


ع 


350 لبا ص 


إن" الباطمل كان زهوقاً . - وترى الجبال تحسببها جامدة وهي مر 
مر السهانة .. بت اقول "له اول 4 1 “تقيون عند عم تلفت 
قلوهم بذكر الله © ألا بذكر الله تطمئن' 1 
الخزانة قانع : إذا صواحت من حوالي حنة الدنيا » وتساقطت 
أوراق الى > تفتتحت مغاليق خزاني » وانفرج بابها رويداً 
رويدا. 

حتى رَجَّعْت” وأقلامي قوائل لي المجدا للسيف » ليس الجد” القلم ! 

د 


سض الوحوه » كرعة ” أحسابهم : شم الأنوف : سن الطراز الآولر 


لح“ عا 
11 
2 
006 
0 


نزهة ” كانت لنا ى الصيف 

رما عق ييا لل فى أفين إل 

ّ عرود الخب" م قّ أيامي 2 الزهرر الشوالى 
5 

هي مصر » ابئنة فرعورت_ © متعجزة الدهر © فتاة الثيل_ 


5 
وما بر ىت لنفسي ب إن النفنس أمارة بالسوءه . 
ٍ- 
كان يوم الأربعاء » وكان صاحينا قد قضأه فرصا عير وا ١‏ زعم 
لسسّدنا فى أوكل النبار أنته قد أتم الستمّة . 


ك6 


لفل اثالى كسر 
الإيجازوالساواة والاطتابت 


1 لد أساليب الكلام 5 

مر نقّاده العرب بين ثلائة أساليب من الكلام : الإيجاز » 
والمساواة » والإطئاب . 

وعراقوا الايجاز بقو هم إننْه التعبير عن المعنى الكثير تلفظ قلمل 4 
وفصلوا أنواعه . 


وعرافوا المساواة بقوهم إننبا جل اللفظ على قدر المعنى دون 
زيادة 5 نقصان . 


أمّا الاطناب فهو زيادة اللفظ على المعنى لفائدة بلاغنّة . 


مواطن الإيجاز . 


ود كروا مواطن الإحاز ودواع.ه 4 وممها ضدق الووت م والخنوف 
من فوات الفرصة ؛ ومنها الرغبة في إثارة فكر السامع » أو القارىء؛ 
لاسّ) في حال توجيه الكلام إلى المثقدفين » و إلى اللبيب الذي تكفيه 
الإشارة . 


يك 


أما المساواة بين الافظ والمعنى فتناسب المواقف العاديّة الخالمة من 
العنف والتأزثم » والجمبور الذي لا يقدر على التفكير العميق . كذلك 
اتستعمل المساواة في البحث العامي" وما جرى مجراه . وبذلك تخرج من 
مباحث البلاغة إلتى إنّا تتناول وجوه التعبير الفني" أو التصرثف فى 
فنون القول . 


واعا الإطناب »> الذي “يقصد به « زيادة اللفظ على المعنى لفائدة 
بلاغئة » » فهو وجه من وجوه الت وكيد واممالغة الت يلحأ إلمها الشاعر 
أ واخطد او لقوق :الور اققع إلى شعن نعو المت :و لتصييفنة” 
وتعبّر عن الحاسة والانفعال . لذلك ل "يفره له في هذا الكتاب فصل 
خاص” » بل ألحق بأنواع التو كمد . 


ألإطناب توسبع فتّي. للمعنى ©» راد به زيادة التأثير » وحمب 
التمبيز بينه وبين التوسيع العامي” الإدرماني” المعتمد على الشرم »2 
والوصف »© والمقارنة » والتمشسل © والتعليل » والتخصص» 
والتفصيل > وسائر الطواق التي يسلكبا الكاتب في يسط الموضوع 
الذي يعالجه ('' » وقد يسلكها الشاعر أيضا » لكن” الطريقة تسمّى 
حنذاك توسعا لا إطناباً . 


, واجع : « وسائل تأليف الفقرة » في « الإنشاء الحديث » للصف” الثانوي”الثالك‎ )١( 


م2 


م6 ملاحظات 9 
كذلك يحب التمميز بين الايجاز الفنتي الذي يقصدد به التميح 
والتنويع وإثارة الفكر © والايجاز العلمي" الذي ندعوه تلخيصاً 
واختمادا لل "2 


الخلاضصة أن" الإبجاز والإطناب وجهان من وحوه الافتنان 2 
الكلام » ومن حقسها| أن يلحقا بالفنون الميانية . 


1 رواجم موضوع « التلخيص »© في « الإنشاء الحديث »> للصف" الثانوي الثالث ٠‏ 
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ص 


00-0 الال نسر 
الايماز ووسائله 


. فوعا الإيحاز‎ - ١ 


في العربسة » 5 فى سواها من اللغات 4 نوعان من الإبحاز : أو“لىا 
إيحاز القتضير » وفيه تكون اجملة قليلة اللفظ كثيرة المعنى » ولكن 
غير محذوف منها . وغالباً ما يتتخذ هذا النوع صورة الحكم والأمثال 
القابلة الشمرح والتوسيع . 


أمثلة : - « رأس الحكمة مخافة الله » . 

سه وآ حمل الكذب قصير ا 

« إذا فقص العقل زاد الكلام » . 

وعين” الهوى لا تصداق » : 

« على الباغي تدور الدوائر » . 

ألنوع الثاني هو إيجاز الحذف » ووسائله فى العربيّة كثيرة . منبا 

حذف الفعل » أو البر » أو الممتد! » أو المنعورت » واعتشاره مقدتراً 
يدل" عليه الكلام الظاهر . أمثلة : 


و4 


«فى الماب زائر » . ( “حذف الفمل : بوجد © أو الخير : 
موجود ). 
لتقدير لا حاحة موحودة ) . 
بز تعدا لم ( التقدر : لسعد بُعداً ). 
و ممما وطاعة » . ( التقدير : أممع 27 وأطيع 
طاعة ) . 
1 7 3 ٠ش‏ 0 
«١ -‏ يربك قل لى ». ( التقدير : استحلفك بركك ). 
0-7 || على ثارنا سيض” حسان” ». ( التقدير : ذسأء_سيص . إستعمل 
-. دلولا احتباس المطر لكانت الغلال حسنة ©» . ( التقدير 
- « رمية” من غير رام » . ( 'حذف البتدأ والتقدير : هذه رمية ) . 
« عا الغيب والشبادة » . ( حذ ف المبتدأ : الله » لأنته واضم > 
إذ لا يعم الغيب إلا" الله ) . 


؟ - حذف ا جمل. 


في دعض المواضم تحذاف جملة كاملة إذا دل" علمها الظاهر : 
سوانلتى جنك ( احذرف الشرط وتقديره : فإن تسلني ) . 
«١‏ لا يسم الظالم ولو ملكا » ( “حذذدفت كان واسمبا والتقدير : 
ولو كان الظالم ملكا) . 


1١ 


لاقو أتى الزمان” بذوه في شسيتة فسسرأهم واثنتاة على المحرم ». 
( ألمحذوف جملة « فساءنا » بعد قوله : وأتيناه على الهرم ) . 


+ ريط اجمل . 


من الإيجاز جع جملتين في واحدة > وذلك أن نريطها بما يلى : 

- ألخحال : و سار قاصداً بدت عمّه » ( يبدل : سار وقصد ) 5 

5 امول لأجله: وسكت حم بالسلامة» اقل لواحن" السلامة ). 

- ألموصول : « برجّح أن” هذا القول لأحد نقتّاد العصر العباسي” » 
الذين عاشوا يعد أبى نواس » (بدل: يرجح أنهذا! القول 
لأحد تقتاد العصر العبامي”" . هؤلاء النقّاد عاشوا بعد 

- ألمفعول المطلق : « نقد صاححمنا الكتاب نقداً مستلبّماً من 
أسالب الغربيين » ( بدل : تقد صاحينا الكتاب 
واستلبم نقده من أساليب الغربيّين ). 


3 
لاحظ في القطعة التالية وسائل الترابط والايجاز : 
نأ الرجل في « بغداد » متتصلا بعلماء عصره » حتى أتقن النحو 


1 


والملاغة والحديث والفقه والأنساب والسسّر » 'مضيفاً إلى ذ'لك ما ل 
يكن يده للأديب من معرفته » كالرافات والنوادر» وندّدّف مزعلوم 
الطب” والبيطرة والنجوم والأآشرية والموسيقى . هلذا إلى شعر مقبول 
وحديث مستملح “ نما سبل له التنقئل فى بلاطات « بغفداد » 
وم« حلب ») وحواضر « فارس » » ملتدقا الماوك الموهنين و « سف 
الدوله » و« الصاحب بن عاد ») والوزير « الميلي » »ا أنه كان 
نتاصل ا بأمويي و الأندلس» . 


من كتاي 00 الادن العربي في 1 ثار أعلامه » ( 


تمرين - عيّن وسائل الايجاز والربط في ما يلي : 


لا هذا ولا ذاك  .,‏ ا لك بطلا  !‏ لولا تسربعك لنححت . بأبى 
انفد تهنا كرت 1ك لا لقا قراو لاح جر ولق اناوس 
كان" أعى انود اتدل كاب أرملته لمن سيرع لسري [قد 
نطقت" شرا  .‏ هل إلى دار العامريّة من سبل ؟ ‏ أغثنى ولو بتسربة 
ماء  .‏ ما ارتحفت” خوفاً بل يردأ  .‏ إضر به 0 


2# 


اللته" الدعانة” أ سحن القهين طالغة #وقاورة "6ن المع 
مجتمعة “ومتفراقة > والطير غادية وراتحة . 


7 


5 بين اعت رو دساكرها وبين باك علىنؤى افشاك اللي 


- 
وقد أغتدى والطير فى وكثاتها بماجرد قذد.ىد الأوايد هصيكل 
ظ ١‏ 
لملى تعالى نقطع الصحراء في قمراء حلوه ! 
3 
أستجناً وقتلاً واشتياقا وغربةة- ونأي حبيب ؟ إن" ذا لعظم” 
2# 
5 تلاقينا وما أنمحت ولا "بحت 4؛واخترانا علىالجرح الظس]! 
كلا 


0ك 0 1 نَ 


رأدت” المثانا تخسط 2 من صب 
-53 2 -1 د 5 
35 
انقة فا و هوا كملة 5 0 


رد35 
. راع وكلشتكم مسؤؤول ٠‏ 


35 


)١(‏ ألدساكر : أماكن الشرب واللهو . ألنؤي : حفرة حول الخيبة يتمع فبها ماء 
الطر ٠‏ ألنتضد ؛ مكان تككداس فيه أمتمة البيت . والشاعر في هذا البيت يسخر من 
الباكين على الأطلال ٠‏ (؟) ألحشف : رديء التمر . والمعنى : أتجمع حشفاً وكيلا 
ناقصا ؟ وهو مكل يضر ب أن يظلم من وحبين » أو يجمع خصلتين قببحتين ٠‏ وفيه 


ص عر 


إبحاز حذف وإنحاز قصر , 


54 


الهس الس الع شر 
وجوه التوكد في الجملة المرريبة 


. ألت وكيد ووجوهه‎ ١ 


كثر استعمال وجوه التوكيد في كلام العرب القدماء وفي أديهم ؛ 
وذلك لغلبة الأسلوب الخطابي” على شعرهم» كا على نثرهم الذي سادت فيه 
أمّا فى العصر الحاضر > فالوج_وه التو كمدية أقل” ذبوعا » بفضل 
انتشار الاسلوب العامي” وغلبة الكتابة على الخطابة فيأدينا الحديث . 
0 وسائل التو كمد وأدواته. 


التوكيد وجه من وجوه تقوية الكلام وتجميله . أمّا وسائل 
فعديدة » أَهثبا ما بل : 

أو"لاً - القصو . 

وهو تخصيص شيء يشىء آخر دون سواه . وأذوافة عا واكم 

لاوبل » إنّا. منه قتصر صفة على موصوف »2ك في قولنا: 


دلا معين إلا" الله » . وقصير موصوف على صفة » مثل : 00000 
إلا كاذب »6 . 


4 


ويقسمونه كذلك إلى حقيقي” وإضافى . فإذا قال أحدم : « ما لي 
صديق إلا" زيد » » يكون القصر حقيقيّأً إذا انعدم عند القائل 
الأصدقاء' إلا”“واحدا . أو يكون حتقمقنا لاسالغة إذا قلُوا جدةا » أو 
ضَعلّف أمله في الجسع باستثناء زيد . أما القصر الاضافي” فبو ما بيصم 
بالنسبة إلى غيره» مثلاً : « ما أنا إلا” تاذ » » فالكلام هنا ينسُب إلى 
اللتكلتم صفة التامذة » وينفي عنه صفات أخرى كالتعلم أو الإدارة 
أو طول الخبرة . فالقصر إضافي” لانته لايصحٌ أن يكون حقيقنا » 
إذ لا مكن أن ينفرد القائل بصفة واحدة لا غير . 


أمثلة : 
دما شاعر” إلا” أنت » : ألقصر حقيقي” للمبالغة والتعظم » ويجوز 


أنيكون إضافمًا إداحصرنا صفغة الشاعرية 
في الخاطب ونقيناها عن زملاء له . 


« إن “يقلح الجتبدون »:ألقصر إضافي” إذا قصرنا الفلاحعلى الجتبد.ن 
ونتقمنأه عن الكدسالى 7 أو هو حقرقي 
لسالغة . لاحظ أن المقصور بان يأقى 


ا 
تانيج ستل اداه ايه التو كين : 
كالنفس والعين ونموهما . ومن أدوات الثو كمد : 


١-إن‏ : وتدخل على الممتد! وتؤ كنّد الملة الاسمسئئة : « إن فى 
قولك لعجب » . 


11 


وب للق + تدعل عل ماماككر من مسمولتي إناا 0ه إن من اليناة 
لسهرا ؟ 
وتدشل على سجواب القسّم ظاهراً أو مقدرأ :« لأستسهلن 
الععي أو امو ا 
أو تدأ جملة مو كدة وتسمى حمنلك « لام الانتداء » : 
« لعمر'ك ليس فوق الأرض باق » . 
م - نون التوكيد : « ولاتحسين الجد زقمًا وقمنة” ! » 
- صا وحتى: « ما أز فت ساعةالدرسحق اجتمعنا في الحديقة». 
وه ادوات القمسم والحالف والدعاء : 
5 «فوالله ما أدري» أتعجيل” 
حاجة أتى بك ؟ » 
فيان انكر الى “ما هذه 
الدابّة الي بي يدك ؟ » 
> - حروف الزيادة » وتفيد التوكمد » وأسبرها : 
© مأ: إذا ماغضننا غضة” ال 
فتكنا عات اللقسن أن قله عنما 


© إن" : « ما إن يوازرى بأعلى نبتها الشّحجر' » . 

© ألباء: «على أن” قرب الدار ليس _بنافع ». 
- ألمفءو [المطلق :( عدوت عَدواً م أعد؛ مثدَه مل كتنف سام 
يم - قد : وتزيد قواة بدخول اللام علمبا : « هد أميقف لوباديت 


00 ع اه 


311 


ه - لام الجتحود : وتدخل على خبر كان المنفسة : ذه كه رفي 
الهموان ». 
٠‏ - إيم التفضيل : د أعدى أعدائك نفسك التى ددن حنسك » 5 
15 حرفا الاستفتاح ألا وأما: 
ه ١‏ ألا فسسل المجحد ما أنا فاعل». 


+ 0 
١ ©‏ أما والدي نفسي بيده » . 


ثالقا - الاطناب 


ومن وجوهه : التكرار. 
١‏ - تككرار لفظة يعمنها من غير فاصل بين اللفظتين : « الحق” الحق” 
أقول لكم » . 
؟ ل تكرار اللفظة في جملة ثانية بعد استعرالها في جملة أولى : 
© « مبلا بنى عنّنا » مهبلا موالمنا » . 
© « حمل الذل يصيسر »فقيو في الدل عريق » . 
عي قف ]ل اعم نات اللفظة » وهو نوع من التكرار: 
© د حل من الأحلام ! » 
0 
© إذا حاء مومى والقى العصا فقد يطل السحر والساحي ”! 
؛ - تكرار جملة بعينها في خلال فقرة أو مقالة . راجع مثلآً تكرار 
و جبران » لعبارة « لكم لبناتكم ولي لمناني » في المقالة التي تحمل 
هذا العنوان . 


14 


ومن الإطناب : الترادف . ويستحسن فى مواقف الانفعال دون 
غيرها > أمثلة : 
9 «زور ومتان !» 
© «لا حول ولا قوةة إلا” باش 1» 
ويكثر فى المواقف الخطابية : 
© «أمًا بعد» فإن” الحبالة الحبلاء» والضلالة العسساء»والغيالموفي 
بأهله على النار » ما فيه سفباؤكم ويشتمل عليه حاماؤٌ كم ...» 
( من الخطبة المتراء لزياد بن أبيه ) 
© «وألّت نبا القارعة» ووقعت الواقعة» فصرنا كأن' ل نغن 
بالأمس وم نكن شيئاً مذ كوراً » . 
من الترادف مأ يسمى تذييلاً » وهو « إرداف حملة حملة تشتمل على 
معناها » » مثل الآية القرآ نمّة : 
© « تطمٌّن قلويهم بذ كر الله ألا بذكر الله تطمئن” القلوب » . 
ه ميق جوداك لي شيئا أَؤْمّل 
تر كتنى أصحب” الدننا بلا أمل 
د 


لا بن ملك على حبل. وإقلال 


+ 


ومن الإطناب : الايضاح بعد الإيهام» أو التتخصيص بعد التعمم » 
مثل : « ألا فأسامى .ا هند”' » هند بنى بكر » . 

فقد خصصّص لفظة « هند » حين أشار إلى نسمها . 

ومن الإيضاح بعد الإبهام قول”' أحدم : 

« طاب وقتاك : الضحى والطتفل » ( الطفل هو الغروب ) 

ومن الإطناب : التفصيل بعد الاجمال» 5 في قول « ابن الرومي » 
وموس الل 
إلى حيث انصرفت” منها رفيق” من هوآاها وحمث حلت قعبد 


1 


عن كدى وحن سى إلى وقد أمي وخلفي 0 فأن عنه أحمد ؟ٍ 
توسيع المعنى 4 5 في قول « الخنساء » تصف أخاها : 
وإن” صخرا لتأتم الاة” به كأنّه على في 7د 
لالص ي” للاموصوف « علدم » ؛ وهضصو 
وقد تككونالعمارة المضافة مما مُستغنى عنه» وإنما زيدت للتقودة » 
كا في المثل التالي : « أعدى أعدائك نفسك التي بين جنديك » . فعبارة 
د التى بين جنبيك » عمارة توكمدية . 
كذ لك ف قول « عبد اميد » مخاطبا الكتتاب : « فموقمكم من 


00 تأتم” به ّ 5 إماما وهادياً 8 الحداة د جمع « الحادي » » وهو المر شد 
المنقد” 
1 2 


+ /ه 


الملوك موقع آذانهم التي بها يسمعون » وأيديهم الت بها ببطشون ». فمن 
المعروف أن" السمع بالاذن 4 والمطش بالمد » ولكن ز يدت العمارتان 
النعتستان لتقوية المعنى . 


تقد ما نريد لفت النظر إلمه : 
و ليس إلا ك ياعلى همام » . -« حرام على قلبي السرور ! » 
وي هذه الحال يجوز تقدم الضمير على صاحبه 5 في قول 
« المعرى » : « تعب كلسها الحساة !» 
كذلك من عواملالتو كمد تأخير اللفظة أو العمارةالتى نود توكمدهاء 
وإبرادها في ختام الكلام دقصصد التشودق : 
إن العلى حد ثتنى وهي صادقة * فما لمحداث»> أن العز فى الاقل ١١‏ 
2 
راب يوم > بعد أن نستيدل الكوخ وصر'سّك 
قبينة باق شاعر مقرأ سنا فلنا ويضحك: 
ففي المثلين السابقين تر كيز على الملة الأخيرة المقصودة بالكلام . 
5 
ودعد التشبيه من عوامل التو كمد لأنّه بزيد المعنى وضوحاً وقوة : 
« وكان بدوياً جافياً كأنته من الوحش »> لكته كان طمّب الحديث ». 


. ألنثقسّل : جمم *تقلة يمعنى الانتقال . والبيت للطغراقي‎ )١( 


5ك 


ففي قول صاحب « الأغاني » «كأنته من الوحش » تأكيد اصفة الجفاء 
التي وصف بها البدوي” . 

ومن وسائل التوكيد استعال الإنشاء بعنى الخبر والخبر بمعنى 
الإنشاء »كا مر” في فصل سايق : 


ألمراد من الاستفهام هنا تأكيد النفي . ونسمّيه أيضا استفهامأ 
انكاريا . 


مالاحظة : 


لا يجوز استعال التو كيد والإطئاب والمالغة إلا" لغرض بلاغي » 
أي في المواقف الشعريّة والخطابيّة التى 7 تستدعي التقوية وتتسيغ التعبير 
الفنتي . لنأخذ مثلا التكرار » فبو حّسّن” فى موقعه “5 نرى في البيت 
الجحا ل : 
ألا ياصبا نجد متى هجت من نحد؟ 

عدر اول عير القبو هذا عن , عن ١‏ 
فقد كرءر الشاعر لفظتتّى تَحّد وود > الأولى للتلن”د والثانمة 
لو كين 


أما فى الفقرة التالية » فتلاحظ أن الككاتب اجتنب تكرار اسم 
0 وأغثر 1( فاشاد إلنه بقوله , د ] الما رسمفال 4 ُ) والمارسفال أعيك 
مؤلفاته الموسرقسّة ).وإن) فعل ذلك بقصد التنويع لكنه كركر لفظة 


؟؟ 


و المحمة » للفت إلمها النظر : 


د كان فن واغنر فى زعمه روحاننا جوهره حق انه بلغ التصواف 
والانعتاق من الحسد وذلك عن طريق المحمة : وامحمة قد نثرها مبد ع 
« السارسفال » فى كل" أقكاره وأعماله وفى نظرته الدينسّة » . 


( عن كتاب « الرمزية » لانطون كرم ) 


د 


تمرين ١‏ - ما وسائل التوكيد واغراضه في ما يلي : 

على الماغي تدور الدوائر . - مارأيت” الشوخ في شيء أكذب 
مي د لسري وا بور انها اكوا و جمارب 
كانوا يمشون ثلاثتهم وإنمهم لضر بون الآارض بأقدامهم ضرياً  .‏ ل 
يزل الأسد منذ قتل «شآربة» خاثر النفس» كثير الحم".- أيا حاملين ألأم 
أنوف ركتبت بين أعئن! - والوطنيّة إذا جاوزت' حد"! ما»صارت 
لمعه عن انع الجنون. - أغمضوا عونك تروني بينم الآنوغّداً 
وبعده . ح أمين” ذلك الوادى ! 


: 
هبات هيبات أن" الدهر يسمع لي ! 
3# 
قد كان ما قد خفت' أن يكونا إننّا إلى الله راجعمونا ! 
6 


7 


لا يعرف الشوق إلا من يكابده ولا الصباية إلا مدن يعاننبا 
4 


والسعي” في الرزق » والأرزاق' قد ' قسمّح” 
بغي” »2 ألا إن" بغني المرء يصرعله” ! 
لا 
لا أنت أنت ولا الديار ديارة! خشف الموى وتولّت الأوطار” ! 
عا 


أعذهما نظرات منك صادقة” أن تحسبالشحم فيمن شحمهورء*! 


5 

لعقتسباأ 0-0 دهواءم مائحة” يا ها شمسين خضوبا حواشسهيا 
علا 

ليست حبور؟ كلثبادنيا الكرى ؟ مؤمي فيا بجاتب مفزع 
35 


عند بابى يستريح التوأمات : الله” والدهر” السحيق". 
علا 


معاد الموى إما ذدقت طارقةالنوى ولا خطرت فحت لو بال 
أنا جارتا ! ما أنصف الدهر” بيتنا تعالي'أقاسسّك الهموم »تعالي!١'‏ 


() تعالي لغة في تعالي. 


+5 


تعالي ترّي” روحا لدي" ضعيفة ‏ تردها حسم دُعناب > بالي 

أيضحك مأسور وتيسكي طليقة ١‏ ويسكت محزون ويندب سالى؟؟ 

لقد كنت” أولى منك بالدمعمقلةة ولكن دمعي في الحوادث غالي 
( أبو فراس ) 


قرين ؟ - بين اغراض القصر فى ما يلي : 


ما على الرسول إلا البلاغ . ( نفى القائل عن الرسول تبعة ما يقول 
فالقصر إضاف” ) . 
لا فتى إلا على »ولا سيف إلا ذو الفقار . (القصر حقيقي لامبالغة 
والنعظم ) 
وما المرء' إلا كالشباب وضوئه !1 (القصر حقيقي للتو كيد ) . 
- 
ا لك اا رد وراع مسلادا 
وما الدهر" إلا" من رواة قصائدي إذا قلت" شع را أصبح الده ‏ 'منشدا 
أعتون ذا ياك هرا فزع عرق ادك حوره مرنادا | 
(احى) 
د 
ولاتحسسّن“ الجدة زقنًا وقتينة> 2 فهالمجد' إلا" السيف“'والفتلكةالبكر*! 
7 
وقالت : لقدأزرى بك الدهر” بعدنا 
فقلت' : معاذ” الله ! بل أنت لا الدهر* ! 


و 


مالي سوى روحي وبادل نفسه في حب من هواه ليس مرف 
2# 
ما تغنثّى المزار' إلا” للقي زفرات الغرام في أذانَئْك ! 


ا 


للعريا| له واليقر «٠‏ 


أبن وطني ؟ 

للسم وطني امتزج الوحي” والندوواات 5 

ومع أشْعنّة الشمس فيه انتشركت” أسور' المال . 

فكانت له حماة ” وهاحة متلظسة ورآعء مظاهر امود والمحرات 3 
وختالاك الآله تمي ايد اق وله #وتاخلة , 

من القسمم والأودية » من الصخور والمنابيع» من الأحراج والمروج» 
تشعالى معانى بلادي 2 الضبحى 4 وعد الشفق تشكامل أرواح” الأشاء 
و تمحمهر ؛ كأنتبا تتداول قى إنشاء عوالم جد دده ٠‏ 

اح عظووترية اللدوى زر اتوت“ الأريسن الع غوف ]اقفر الى 
2 

حك اللضو والاعقان)#توقطواف يداك اللمنة إن شرق 
الأخدااة.. 
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واحب” الأشحار ذات الظل” الوارف > أكانت مححوبة” فى أحشاء 
الوادي > أم أسقّرت' مشسرقة “على البحر البعيد . 

وأحسب" الطر'ق الوعرة المتوارية في قلب الغاب » وتلك الملتوية على 
اكتاف الجحبال كالأفاعى السضاء > وتلك السمّل الطويلة الممتدةة»و كأن” 
الغمار الدهبي منها ينتبي إلى قرص الشمس . 

ولكن' » أيكفي أن نلحب” شيئا ليكون لنا ؟ وهكذا »رغم 
حت الأفنيح » أراني في وطني تلك الشريدة” الطريدة التىلا وطن لما 

د 

أبها السعداء ذوي الأهل والأوطان » عرفوا لي سعادتكم 
وأشركوني فيها ! 

رضيت” حيناً بأنته ليس للعم والفلسفة والشعر والفن” من وطن . 
اع البوم فصرت” أعلم اك العام والفيلسوف والشاعر والفتتان وطنا . 
صرت” أعرف ضعف الإنسان الذي إذا مال إلى النوم والراحة طلب 
مضحعاً ناعماً لحسمه المضنى » لا مرجاً واسعاً بتثاوله منه الجر" والترد » 
ولا حرأ عرمرماً تبتلعه اللجيج . 

إنّى أعد تفطتّرك الصامت» يها الفيلسوف القدم » أنت الذي بعد 
أن اكتشفت آنات الفكر وعحاشه » أرسلْت” زفرة كأنتبا شكوى 
الدهور فقلت : إنا أريد صديقا لأموت لأجله . 

وذ حو كاش أما م ذاكرك “؛ مرد ده نا شه قولك : 
نك ريه ونا موت 1لا ادها ب ! 


( مي زيادة ) 


با با 


تمرين ١‏ - أدرس في مقال « مي» تنسيق الجمل - التقدم و التأخير » 
التوازن والازدواج فيها » الطول والتفصير > وتنواع الجمل بين 
خيريّة وانشائيتة » وجوه التوكيد او التقوية »> التضاد” 
والمقايلة . 

تمرين ؟ - أكتب إنشاء تعداد فيه الأشياء التي 'تتحبها في الطبيعة وفي 
الفن” » التي تمنحك سروراً لا يداخله ألم لعدم امتلاكك إينّاها . 
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١‏ هاهو السان ؟ 


أبيان في الغة يني الايضاح . وفي اسطلا البلاغيين : « هو عل 
مُستطاع بعرفته إبراز المعنى الواحد في "صور مختلفة وترا كيب متفاوتة 
في وضوح الدلالة » مع مطابقة كل منها لمقتضى الحال » > أي استعرالها 
في مواقعبا المناسبة . 


2-8 ألحقيقة والنحاز . 


لعلدك عرفت من مطالعاتك السابقة أن" كثيراً من الألفاظ حتمل 
معنسّين : المعنى الحقيقي” » وهو الذي و'ضعّت” له اللفظة في الأصل ؛ 
والمعنى النمجازي » وهو الذي نقلت إلمه بناء على علاقة بين المعنين . 
امكل 


إكفبر الجو” » » أي أسود” معلى حقيقي” . 
- « إكفبر وجه الرجل » > أي عبس . مغتى جازري , 
: 


4 با 


« رأس الولد » » أي القسم الأعلى من جسمه ١.‏ معنى حقيقي” . 


« رأس الحكة » » أي مبدأها وأو"لما . معبى جازرى 2 
35 

د فصل الشتاء بل الخريف » . معنى حقيقي . 

عد ول العاف » >( أى المظن ):. معنى مجازي . 


> وجوه السبان . 
استعمل الكلام الجازي التنويم» والنو كمد» والتزيين» والممالغة؛ 
والتعبير عن الانفعال 5 واستعمل أيضا التوضمح » أو للاخفاء 3 وم" 
أنواعه : الاستعارة » والكناية »> واغجاز المرا سل» وهذه م( مع النشبيه» 
تؤلنف وحوه السان التي تدور على الافتنان ف عر رض المعنى 5 


. تعريفه وأوكاله‎ - ١ 


أركان : المشنّه » والمشسّه به » وأداة النشسه > ووحه الشمه . مثل : 
7 تدفى في الكلام كالسيل 0 . فى هذا امن المشبه : هو ( الضمير 


المستت ) ؛ والمشبّه به : السل 1 وأدأة التشبيه : الكاف ؛ ووجه 
القبه : الغراوة: هن هد كرو ):. 


عن المشمه والمشيّه ذه : طرف النشسه . 


ألنثيه صفة الشيء ما قاربّه أو شاكّلّه من حبة ما . وله أربعة 


؟ - أدواته. 

أدوات التشببه هي : الكاف » كأن” » مثل . وقد تحيء الآداة 
فعلاً » مثل : حكى » وحاكى »2 وأشه > ونخوها. 

قد يأتي التشببه حذوف الأداة فيسمّى الموكّد» كا في قول الشاعر : 
« ألمرء' في الدنيا خمال” قد سرى » »2 أي كخمال . فإذا ”“ذكرت أداته 
فبو مرسل . 


كم 


م - أنواعه . 

-١‏ وبأتى التشسه مطلقأ من كل” قسد» أو يقيئّد فده أحد الطرفين 
أو كلاها الست أو المفعول » أو الحال » أو بغير ذلك . فالمطلق 
مثل قوم : « العم نور » ( تشبيه مو كنّد ). والمقئد مثل قوهم : 
« العم في الصغر كالنقش فى الحجر » . قالمشيهة والمشية يه كلاهما 

؟ ‏ يُسمّى التشببه محملةً إذا ل 'يذ كر معه وجه الشمه . فيكون 
مضمراً دُترك كشفه للسامع » وذلك أبلغ من ذ 

وفبضنال در 00 بو 1 اخذافك أداته 6 و مير 
فيه ورحة الشمه > 5 ٠‏ فقوكم : « العلم نور » تشبيه 
بلبغ . 

م من التشسه ما تُسمى مرشحا» وهو الذي يتناسى فيه القائل 
المشنّه ويسترسل فى وصف المشيّه به » كا فى هذه الأسات للشاعر 
« عمر ألى ريشة ) : 
كنرجسة في الحقل تلثم ساقها ثغور” من الأزهار طيّبة الغترس 
ولكنتها والكبرياء تهزثما أبتأنترىفىغيرها ر فعة الجنس 
حنت” وأسبا كها تقشيل ظلكبا غرورأ» فياتت وهيمحنسّة” الرأس 


؛ - أقسام أخرى للتشييه باعتبار طرتفيه ٠.‏ 


. )» تشبيه مفرد بمفرد : « طعام كالعسل‎ - ١ 


؟ - تشسه مفرد مر كب : العمر كالكأس 'تستحلى أوائله” 
لكنله رعا حت او اير 5 


آم 


عابت شوية مير كن رق كأن” الرمال على جانسك 
وبين يديك ذنوب الشمرا 
إأح اتشهة ون فيا ف فت كا ف قول : « أبن الرومي » واصفاً 
المنفسج : 
كاتا وقينات' التنهنيب حملت . ٠‏ اوائل” الثاى فى أطر ا “كبريت 
ه - تشسه مفرد عتعدد 5 فى قول « المسحتري » : 
00 د ا ا كن 
كأنتا للدم عن لواو صسغبدل أو ا أو اقاح 
5 م تشدمه معد د بمفرد : 
صدغ الدب وحالى كلاضا كاللالىي 
/ا دتشسه متعلاد عتعداد © وتألئف من مشسبات تجمعبا 
واو العطف »> تقابلبا المشسّبات ها متعاطفة كذلك » مثلا : 
م و 2 ع 6 كمي" وود 
ويسّى هذا النوع ملفوفأ . فإذا م المشيه به إلى المشه في كل, 
من أجزاء التشديه » سمي مفروقا » كم في المثل الثالى : 
فالأرض باقوتة” والجو” لواوة* والندت” فير وز” والماء بلدور” ١١‏ 
م - تشبمه مقلوب : وهو الذي يخالف الألوف » كتشبيه الطبيعة 
بالإنسان فى قول « السساب » : 


ا اللمل. قطيع نسناء: 4 حل" وعماءات” و 


. ألفيروزج أو الفيروز : حجر كرحم لونه أزرق مائل إلى الخضرة‎ )١( 


8 


4 -- تسيبه تسوس بعمحسوس : 
« فبوت ( النخلة ) للأرض كالتل الكبير » . 

: فسليه جراد عجر اد‎ ١ 
)١( والشعر إنحمل” إذا استعملته فينشر مكرامة وآستثر عوار‎ 

: تشسه مجرأد بمحسوس‎ - ١ 
أمجد والشرف الرفيع صحيفة”*- حعلت' لما الأخلاق' كالعنوان‎ 
, الدشيمه التمثيق‎ 5 

من فروع التشبيه : التمثيل » وهو الدي يكون فيه وجه الشبه 
« منتزعاً من علاة أمور أجمع بعضها إلى بعض ثم" 'يستخراج من موعبا 
الشه » فنكون سسله سبيل الشيئين "مرج أحدها بالآخر حتى تحدث 
صورة غير ما كان لما فى حال الإفراد » '"' . 

ود مكامة ثانمة ٍ هو الذي يتألتف من أجزاء : دعثمك د دعضها على بعض »> 
5200000 : 1 
فادأ حذاف شيء منبا اختل المعنى . أنظر إلى قول « دشار » : 
كأن”“'مثار | لدقسم فوى ر وو سهم وأسسافناء لمل” تهاوى كوا كه 
فقد شنّه الشاعر صورة مر كثبة من الغبار الثائر الجتمع فوق رؤٌّوس 
الأعيداء ؛ تتخللله سوف الفرمق المي جم #وضووة ارع مر كية من 
ليل مظم تتساقط قمه الكوا كب اللامعة . ووحه الشمه هو اضسئة 


» عوار : عبب . (؟) عبد القاهر الجر جالى . وهذا التشبيه يسمّى « تثيلاً‎ )١( 
. » باعتباره « وجه الشيه » » ومر كبا باعتبار « طرفيه‎ 
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جوانب شيء 'مظللم » . فلو نزعت شيئاً من الصورة المائلة في أحد 
الطرفين لفسد التشييه . 

كذلك قول « ابن الرومي » في وصف أحدب : 
تمرك" أخادفئ يطلل “قذالنه فكأنته متريّص” أن 'تصفّعا 
وكأنتّ) 'صفعّت قفاه مر“ةة وأحس” ثانبسة لها فتجمّما 

فقد نظر الشاعر إلى الصورة الخاصاة من هرئة الأحدب القصير 
الأخادع ( عروى العنق ) الطويل القتذال ( قفا الرأس ) » فأوحت له 
صورة أخرى موٌلّفة من مصفوع على عنقه يترقتّب صفعة” أخرى » 
فنتحِمّم خوفا حت يغور علقه بين رأسه و كتفتيه . 

قد يأقي التشبيه التمشيلى" بصورة مشّل عسي" متعلاد الأجزاء » 
مترابطبا » يُستعمل لايضاح معنى جرد ويقترن بأداة تشببه . وهذا 
التمثيل كثير الورود فى الكتب الدينّة » منه فى الانجيل تشدمه كامة 
لله في تفاوت تأثيرها بالزرع “يلقى على قارعة الطريق > أو في أرض, 
حجرة 2 أو في الشوك» أو في الأرض الجسّدة. وفي القرآن أمثلة كثيرة 
عله نذ كر منها ما يلى: « مشل الذين ينفقون فى سسل الله مل حمة 
أنبتت' سبع ستابل في كل" 'سنبلة مئة حبئّة » . 


وإذا عاد الل بصورة تذييل برهاني خال من أ دأة التشوة ‏ سمئ 
تشسباً ضمنيّأ » لأن” التشبيه عير مصراح به ١‏ بل يفهم من سياق 
الكلام » وذلك مثل بدت « المتنى © : 


من عدن تسبل الهوان عليه مأ جرح عست إيلام ١7‏ 


. إيلام : مصدر « 01" » » أي أوجع‎ )١( 


فالمحذوف هنا أداة التشسه © والمعنى المقصود هو أن من تعود 
الذل” لا يمضيره ذل” حديد 5م أن" المت لا يؤثر فيه الجرح . والجامع 
ب إفراض التشمة 
أغراضه كثيرة » أشبرها مايل : 
١‏ - بنان حال المشنّه : يدعون عنتر والرماح” كأنتها 
أشطاة يت ,فى لتناررى. الأو 0 


؟ - تقرير الحال وتو كمده دباستحضار مشل مألوف : «١‏ الحياة تمر 
كا قر" الأحلام » . 


ألتزيين : « تطأ الأرض كالجتناح » 5 هنا التشسه بعر عن 
الخو بوالر فاق 


؛ - التبحين : «دخل علينا رحل كاخسل »© على رأسه عمامة 
كالهودج » . 


ه - ألمالغة : « صافحى ببد باردة كالثلج »2 » د فلان أسود 


ومن أغراضه : الافتنان في القول > والتنويع > ولفت النظر . 


)١(‏ أشطان : حبال . لبان : صدر . ألأدهم : حصان أسود » وهو اسم خحصارل. 
« عمكرة ٠.6‏ 
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#ذر 


إذا سال الدمع على الجفن المكحول سال 225300 وصبغ 
الجفن فأصبح مثل أوراق بنفسج مضمومة . هنا شننّه حسوس 
محسوس © مر كلّب بر كتّب »> فالتشيسه مر كتّب الطرقين قث 1 . أداة 
التشبيه : حكت ٠‏ غرضه : التزيين » أو إعصلاء دياه 
شه حفن مكحول . التشببه طريف »© أي غير ممتذل . 
؟ - إلا المجاذيف بالأمواج ضاربة7 يخال توقيعئها الأصوات تلحمنا 
سه مصلاار عصدر ( توقسمع الأمواج بالتلين ( » جراد محر د 5 
أداة القشسه : 'مخال . ألتشسه : حمل . غرضه : التزيين . 
ع - كأنتها حين “لت فى تدفتقبا يد الخلفة لمّا سال وادها 
شه « المحتري » تدفشّق مماه الدر كة متدفى عطاء الخليفة من 
قممل الممالفة المدحسة . فالتسّسه مقلوب 5206 الطرفين م 
؛ - في طلعة البدر شيء” منمحاسنها ‏ وللقضيب نصيب” من تلنتيها 
هنا أيضاً تشبيه مقلوب غرضه المدح . 
ه - إن" القلوب إذا تنافر ودها مثل؛ الزحاجة كسشيراها لا 'يجمير 
تَسُدبه مركب الطرفين > قثيلى" » 'مرسل مفصّل » غرضه التقرير 
وزيادة الإيضاح . 


ذه 


5 - لا تحسبوا أن" رقصيبيتمطرياً فالطير يرقص مذبوحا من الأم 
5 دمه ( المنى ) هنا تسبه على 0 6 نت ل لشطم المانى مضل 
هر رشع القن الأول ١‏ نظينا مقعول اعلة )ا 

ب إدا التفدت" نوي تضواع وا نسم الصما جاء تير ما القرنفل 
شبّه « امروٌ القيس » راتحة الفتاة بنسم الصبا المعطئّر بالقرنفل . 
تشسه سوس كمحسوس . الأداخ 0 محدذوفة تقديرهأ 02 د 


« لشمه » . الغرض : التزيين والمدح . 


م-له أيطلا ظى ومساقا نعامة وإرخاء سرحان وتقريب” تتفل 
هنا أيضاً يشبّه « امرؤٌ القدس » خاصرقي جواده يخاصرق ظبى » 
و ساقيه اق تعامة “ا ميك وه بعددو الدئب م وتقردسه 
( عدو غير مسرع ) »© بتقريب التعلب . تسلمه فدهل 3 كمعد د 
تشبيهاً مفروقاً » حُذفت منه الأداة ووجه الشبه » فهو بليغ . 

و- كأن” قلوب” الط لطم رطسا ويانساً 

لدى و كرنهاالعثات" والحسشف اليالى 

الشيك د لاموفء القدسن :+ . نشسة فسه د كتعد"د تشسباً 
ملفوفاً » مرسلاً » غرضه الافتنان في الكلام . 


. «ألرب” راعي” فلا 'يعوزنى شيء . في مراع “خضر برمضني‎ - ٠ 
. » إلى مساه الراحة “يور دلى‎ 
شيّه صاحب” المزامير الرب براع > وساق الكلام على المشمّه به‎ 
. متناسساً المشتّه > فالتشسه مرشح يقصد التو كيد‎ 
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١‏ شن صحن” رحمب” فى أسافلها إذا النحططن » وجرو” في أعالمها 
ألمت « للمحتري ؛ في وصف برا كة « المآو كل »6 »يقول إن 
أسافل البركة هى للأسماك التى فمها مثابة صحن الدار» أى وسطبا » 
وأعالمها بمثابة بيو الدار » أي صدرها. التشييه مؤ كد » أي 
حذوف الأداة » تقدام فبه المشيّه به عل المشبّه . تشببه مفرد 
قصر . كذلك نقول إن التشسه دلبغ . 


١‏ - وكأن البرق 'مصحف قار فانطباقاً مركة” وانفتاحا 


التقيية سر كت الظر فت لقاو “ثيل خور محية: .وبحة الشيه »2 
مرسّل» طريف. غرضه: سان حال المشّه » أو الافتنان ىوصفه. 


١‏ - ويزيد في شوقي إليها أنتها كالصوت / يسفر' ول يتقنع 
يشبّه « أبو ماضي » الحسناء المجبولة التى يببحث عنها ( ولعلتها 
السعادة ) بالصوت.ويذ كر وحه الشمه» وهو أن" كليهها لا ظاهر ولا 
خفي” . فالتشبيه مفصل » مرسّل » طريف » غايته بيارن حال 
المسية: .. 


تمرين ١‏ - بين نوع التشبيه وغرضه في كل من الأمثلة ألتالية : 
© من شعر « ا معر 4 0 - ان 


, ععيل 5 
ْ . ليلتي هلذه عروس ” ين الزتئر علييسا قلائد من جآن” 
د 0 “النوم عن عبوفي فمها د > الأمن عن فؤاد الجيانر 
و الال وى 01 انيجي اللزد جر ارسي 


0 1 ٍِ ل 8 5 
5 5 : 9 ع الو تفع : , 
5 د ب 5 و 2 ا 1 1 0 0لا 1 0 
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1 3 0 , - 
5-5 5 6 3 
ب . - ا 8 3م 


بّل” كوجنة الحب” في اللون » وقلب الحب” في الخفقان ١١‏ 
١‏ من شع الال لي شبك في وسف ليل القثرى :ا 50 
تحري اللمالى عذاية” كالساقمه ا ل اا 
| نض منبا باللمالى الماقنه عد على .عا :) 
كأنبا بقسة ”من عاقه .ند ني 


© من وصف « مي زيادة » للعوون : 

تلك الأحداق القائمة في الوجوه كتعاويذ ''“ من حَلَكَ ولجين » 
تلك الماه الجائلة بين الأشفار والأهداب كبحيرات تنطحّقن بالشواطىء 
وأشحار الحور . 

ألعمون . ألا تدهشك العمون ؟ تلك التى تطفو علمها الأجفان العلما 
بهدوء كا ترقرف أسراب الطبور السضاء على حيرات الثمال . 

وتللقة لخر داق اللي الاخقين 4 الى اتتلوى: اشداعيسينا 
أفة يرف كه لاغل القلت و 1 


© من الشعر الجاهاي : 
تجنري على كبيد الساء 6 يحري حمام الموت فى النفس 5 


4 


(١ )‏ طب" : : المدب. ؟ 6 تعاودك: ع 3 لعو يذه مج وذي ما 5 ذه من إصابة 
العنين سللة ب عرة ه السواد, لجين: : فضة . ا عقنافة :شو كة كالصئارة . 
(:) الكلا "ب:خشية في رأسها عقاقة ٠‏ ه ) إحتحن :جذي ٠‏ )5 أللشنّه هو الشمس. 


إن" المنئة يا عمّملة” دوحة” وأنا ورمحي أصلثها وفروعئبا 
2 

- فإذا أقبلت” تقول” إكام” مشر فات"» فوق الإكام إكا.* )١(‏ 
3 

مويل الذيهو'مدر كي وإنخلت”' أن المنتأى عنكواسم”' 

وأنتربيع ينعش 'الناس سمه وسلفف أعير فيه الملسة 'قاطم *'ا 


© من الشعر المعاصى : 
ناوث فقن الأضواء” كال قار 5 لم 
برحنّه المحذاف وهنا ساعة الستحر” «” 


( لساب | 


-وكان هناك وراء الدخان قطيم تشتلت فى كل" بلدا 
قطيم وديع.. بقئة قومي 6 فبذا شريد” وهذا طريدا 
'تظلئلهم في العراء الخيام” وقد أخلدوا في هدوء يليد" 
براكين' خامدة” لا تفور'ً استحال اللظىفى تحشاها جلمد" 
( فدوى طوقان ) 


)١(‏ الإكام : التلال > » مقردها « أكمة » . والشمه هو الإبل . (؟) سييه : مطره» 
عطاؤه . (+) وهنا : نحو منتصف اللمل » أو بعده يقليل , 
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تمرين؟ - في ما يلي عدد من التشابيه الجارية على ألسن العامة . أذكر 
المشبسبات التي تناسيها . 


مثل امام المقطوع ماوه . - مشل المعزى بلا كلب . - مثل 
الخاتم بالختصر . - مثل خمل الدولة : معلوف موقوف . - مثل 
اعدو قل الغمال, يمان الجقاء.ب. بح مكل الط) اذ عاق رضت ذل 
الأطركن بالرفتة .نت كانت مل ران الباشاك عمقل اتفقة مرت 
القلق.. سمتلن الأريها تومئط الجمعة . 


نك 


الفصل المابع سر 
الاسيتشيكاره 


اهادي الانشارة ؟ 
يعرفوتها دقولهم : « هي اللفظ المستعمل في غير ما واضع له على 
فصد التشسه بمعناه »»ودلك 5 في قول « التهامي »© برقى اينه : 
نا كوكيا ما كان أقصر عمرته وكذاك عمر كواكب الاسحار 
فقد أغفل ذكر الولد واستيدله بلفظة كو كب على قصد النشسسه . 
وهناك تعريف آخر للاستعارة ينطبق على نوع آخر منها » وهو : 
و أاداعاء معمى الحقيقة في الشيء لأسالغة ق الدشسه مع طرح 0 المشسه 
به » . وهاك مثلاً على ذلك : « نامت عدون الزهر' » . ققد سمت 
اأزهر لشعدص تنأيثت عدونه وأطر 7 ذكن المشسّه ئة وخ كن ادن 
لوازمه وهو العبون . 
»« لس نوعاها . 
تسن لنامما ذ'كر أن" الاستعارة نوعان : 
أ - تصر بحية © وهى الى ذ كر قمها المشئه به وأحذ ف المشنه 1 
في بيت « التبامي » أعلاه » وفي قول « شوق » : 


د 


رم” على القاع بين البان والعمر 
أحلكلئن” سفئك دمي في الأشبر الرامر 
فقد استعار الريم للنساء » وذكر المستعار » أي المشسّه به » دون 
المستهار له » أي المشه 5 


»- مكئنيّة » وهي التى لا 'يذ كر فيا المستعار بل إحدى لوازمه . 
ومن الأمثلة عليها العبارة التي مر" شمرحبها : «تامت عيون الزهر'». 
ومنها السدت المشبور دلأبي دؤيب ا لهذ لى » : 

وإذا المنمة اك نشّسّت" أظفارها ألفنت” كل" تسصبية لا تنقع' 


فقد سه المنمّة بالوحش »> لكته لم يذ كر المشبه به » بل إحدى 
صفاته اللازمة » وهى الأظفار الى 'ينشمبها فى فريسته . 


ع - ألفرق بين النشسه الحذوف الأداة والاستعارة التصريحية . 


قد بلتس النشسه المحذوف الأداة بالاستعارة التصريحيّة . لحن 
عاماء المبان بمّزون بينها بقوهم إن" التشبيه الحذوف الآداة يذ كر معه 
المشسّه » مثل:« الصحّة تاج على رؤوس الأصحاء لا يراه إلا” المرضى»؛ 
فقد ذاكر المشيّه والمشبته به فى هذا المثل. أما في الاستعارةالتصريحيّة 
فمُحذف المشتّه أو المستعار له ما في قول « ابن زريق البغدادي » : 
أستودع الله في بغداد لي قمر في الكرخ من فلك الأزرار مطلعه' 

فقد أهمل الشاعر ذكر المستعار له » وهو الفتاة التي يخاطبها ف 
القتصدة > وأشار إلبه سعص لوازمه ؛ وهي الأزرار ومكارل. 
الإقامة . 
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ظفرت” تنظرة فرا فيك مقا وراء الخدر بدرأ في القيام ‏ 

فالشاعر بقصد بالمدر اع 61 و النيهاة قوله طاوواء الخدر 6 » وقد 
ثمّه الخدر بالغام الذي يحبط بالبدر » لكنته أغفل ذكر المرأة أو 
المستعار له » فالاستعارة تصريحمة . 


# ل الاجتفارة الم سشحة 1 


3 أي التشسه فر ينها كذنيك ال متعارة فاك هقد علسها من 
ار الأمثال. .م للكةينتك" يننا وفعت" اعندقيا السعة: ٠.‏ 
ذحّت” ذبائحبا » ومزجت خمرهاء» وصفدفت مائدتيا. أرسلت حوارها 
تنادي على منون مشارف المدينة: من هو غر فلمل إلى هنا. وتقول 
لكل" فاقد اللُب” : هلحُوا كئلوا من خبزي واشربوا من اخمر التي 


وس اد 


إستعار الكاتب للحكمة صفاتالمرأة النشطة المضافة» واسترسل 
فى وصف المستعار متناسساً المستعار له . 


تمرين - في الأمثلة التالية ميّز بين التشبيه والاستعارة >2 وبين 
الاستعارة المكنية والتصرحية : 

. غشبي حمينسها الغض سحابة “من الكابة‎ ١ 

ا من قرط مأ تبي الغيوم على عراصاتها ودشيةسه الرعد 


( صاحب اليتيمة ) 


م3 


8 0 كفر تلوام 2 ففة اناه 
31 كف فوّاد , 
( نازك الملائكة ) 
4ت الستهواف تحداث بمحجد الله . والفلك "يخير يعفل يديه . 
(للزامين) 
ه - حداق إلى وجبها تحديقاً شديدأ حتى رأى شبح الموت يحداق إليه 
من عمنبها الشاخصتين الجامدتدين . 
( التفاوطي ) 
>- فاتدقوا الله في قلوب العذارى فالعدذارى فلو مبن هصواء 
( شوق ) 
فتاش «علترة » عن مرعى لقريحته فرآه فى حِلئّده فاستغلته » 
وادوفن الضورة ا ومتلال ١‏ 
( مارون عبود ) 
وح وها راغي :إلا"جنود مق البق دري إلى"امن كل"تاسةاد. بوه 
'غن"ي أنواع الدماء حتى اتسسع وانسط ؛ وعادت كل” واحدة منه 
كطابع البريد » تتبختر على الوسادة تبختدر الفقئه فى الجنازة . 
( دلي الدين يكن ) 
- أالإنسان ذئب الإنسان . 
( مثل لاتبني ) 
٠‏ مئلساط من الأرض غمره الزّهر فضي بالألوان : 
( خليل تقي الدين ) 
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دعر"ض سعض من سسقه من خلفاء: م | فا بين فلست بالخللفة| استضعف 

( يعني عئان ) ولا بالخليفة المداهن ( أي معاوية ) ولا بالخليفة 

الأفون "١‏ » ( يعني يزيد ) . 

ا الالتفات . أو العدول عن مقتضى الظاهر » وهو الانتقال من 
الغيبة إلى الخطاب » أو من الخطاب إلى الغبسة » بقصد التنويع 
ولفت النظر . 

جاء تي فاتحة القرآن الكرمم : « احمد لله رب" العالمين . 
نعمد وإناك نستّعين » . فقد عدل عن الغائب 0 
الالتفات قول « شوق »© : 

ويح ان جني '' كل غاية ندا بعد الشباب عزيزة الإدراك 

لم سق فينا يا فؤاد بقيّة”* لصبابة > أو فضلة” لعراك 
فقد انتقل من الحديث عن قلبه إلى مخاطبته . 

١‏ - المشاكلة . هي استعمال لفظة بدل أخرى لآن” بينبا وبين لفظة 
مجاورة لها مشاءبة” أو مجانسة” لفظبّة ومعنوية . دقول «أبو تمام » 
في قصمدة « فلح عمورية » : 

تسعون افا كآسادالششّرى نضحت جاودم قبل نُضج _التينوالعنتب 
فقد استعمل عبارة « نضحت حجلودهم » بدل « قستلوا » » لمشا كلة 

قوله : « نضج التين والعنتب » . 


في العسارات التالة أمثلة أخرى من المشاكلة : 


. (؟) إبن جنبي : كناية عن القلب‎ ٠. ألأفون : هو الضعيف الرأي‎ )١( 


© قالوا : اقترح ا نتجحدا لك طبخه 
قلت : اطمخوا لى جئة” وقسصا 
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© لك بامئازل في القلوب منازل . 
+ 
© ناهمص 5 سينيض بالمسوؤو لنة ( نأاهكض اسم رجحل > وقد استسعملت 
لفظة « ينبض » بدل « يقوم » أو « يتولتى » مشا كلتها أسمه ) . 
٠+‏ الترتيب والعة لتقسم 5 هو 9 مه الافسال والحوادث سب ا 
ترتيبها الطبيعي" » فيككون في جمعبا على مذه الصورة إيجاز 


مستحسن . منه قول « شوق »© واصفاً غرق سفينة : 
فتك فاقيتق قامتمر حت . ثأناها: كنا ابي در 
وقوله في وصف درحات الحب : 
نطرة” فابتسامة” فسلام”- فكلام فموعد” فلقاء 
وقول شاعر آنخر جامعاً في بست واحد تفاصل حاله في الحب” : 
فلا كبدي تبلى ولا منك رحمة”* ولا عنك إقصار”ولا فبك مطمع” 
4 - الاكتفاء . وهو أن ينقطع المتكلتم عن الكلام بغتة” » فيستدل” 
السامع على أن" وراء قوله ما هو أعظم وأقوى » نحو : 
د فوضعت طوق في يدي“ وقلت” لوق وإلا ...2 ( النقط 
تشير إلى الحذف ) . 


١١+ 


و ولآمين تخله » هذا البيت العَرلي” : 
2 2 5 8 يه 
وألثمبا كأنتك أو كأنىي. . . 


فقد ترك للقارىء تَخحّل المحذوف . 


أتاف . هو استعمال أداة النداء وما شاكلبا في موقف 
عاطفي ©» 1 ف قول « امرىء اأقدس » منادياً الللل : مألا 
أيّها الل الطويل ألا انل ! » 

تعداد الموصوفات )١'‏ و والستعمل فى مواقف الماسة » كا في 

فول « المتنى » : 

أشيل” والليل والميداء تعر في والسيف” والرمح والقرطاس” والقلم 
وقول « شوق » : 


لا وعبد” لا صولة* لا انتقام' لا حسام" د غزوةة لا وفنا 


- تعداد الصفات . 5 فى قول « امرىء القدس » مادحاً حواده : 
مكر مقر مقيل عدو عا 
كحامود صخر حطه السيل من عل 
مراعاة النظير . يُقصد بها جَمْم ألفاظ متناسبة في معانيها 
يعتمد جمعب! على تداعي الأفكار لا على التضاد" » ولا على التعداد 
المنتظم » كم في قول « أبي شكة » : 


)١(‏ في بعض كتب البيان *يحسب التعداد بأنواعه من اليديم اللفظي” » إذ تتوالى 
فئه ألفاظ متاثلة الحركات الإعرابيّة وفي ذلك تكرار لفظي” أو صوني”". 


١١6 


سي #اللبانة ‏ بل العسرفاضيله 
قله من لظى القسل' 
فالفم والقسل والشمس والجبل واللظى والاشتعال معان تتداعى 
ا د . وهي معان مجازيّة براد بها أن" الجمل لامس حر 


ومن مراعاة النظير قول «يجنون لبلى»: 
فنك ناغننا الموى قى ميده ورضعنأه فكنت” المرضعا 


فالمناغاة والمهد والرضاعة والمرضع ألفاظ تتداعى وتأتلف . 


:ع - ألبديم اللفظي” . 

١-ألجناس‏ . وهو أن دؤتى بألفاظ متحانسة لفظا » مختلفة معنى ؛ 
مثل : « هاج » و « ماج ) . 

© قد يكون الجناس تامأ » وذلكحين يكون بين اللفظتين تام المسايهة 
مع اختلاف في المعنى » مثل : « إرع الجار ولو جار » . 

© أمّا الجناس الناقص فبو الذي مختلف فيه بعض” حروف اللفظتين 
عع تساومها 5 الوزن : « الغدرام بالفكثم » 2 ملا حول له ولا 
طول » . 
حر كاتبا : 0 2 رصمَية “رتطية و 0ه 
© والمزدوج هو الذي تتوالى فبسه لفظتان متحانستان : « عواصٍ 


عواصم » »4 « لا نطيع قيكم احدأ أأنداً أع». 


١١15 


؟ - ألسجع. هو النثر الذي “تقفتّى عباراته » أو هو «تواطؤ الفاصلتين 
على الحرف الواحد » » والفاصلة في النثر كالقافية في الشعر . 
أمثلة : © «العلٍ في الصتغر » كالندقش في الحجر » . 
© د دوام الحال من حال » . 
5 « عند الامتحان > يُكرم المرء أو 'بهان » . 


م -- ألتوازن. هو توالي جملنين متشابهتين في التد كيب على غير تسجيع» 
كا في وصف «الحاحظ» للكتاب : « الكتاب وعاء” "ملىء عاماً » 
وظرف” “حشي ظرفاً » . 
ألتوازن في جملتين متواليتتين يسمّى ازدواجأ . وقد يكون في 

ثلاث جمل أو أربع متوالية » فنسمّيه ثلاثيئأ أو رباعيتا» وذلك 5م في 

قول «حبران» مخاطاً الريح : « تتصاعد بن مع الروابي > وتنخفضين مع 
الأودية » وتنبسطين مع السهول . ففي تصاعدك عزم” » وفي اتخفاضك 

زقتة »وق انساطك رشاقة »...2 .(القواز ثلاني" ف المكلين ):. 

؛ - ألتكرار 2 . تكرار لفظة أو عمارة هامّة بقصد لفت النظر 
إلسها . وهو كثير الورود في الأدب الحديث من شعر ونثر . راجع 
مثلاً عله موشحة «أوراق الخريف » « لممخاشيل نعلمه » حىرث 
تتكركر عبارة « تناثري تنائري » في اللازمة . وموشتّحته الأخرى 


)١(‏ ورد ذكر” التكرار بين أنواع الإطناب ( واجع فصل « وجوه التو كيد في املة 
العريمّة » ) . وذلك دليل آخر على أن” الإيجاز والإطناب وندرجان ف قئون البيارن 
والبديع . 


التي عنوانها « ترنيمة الرياح » حيث يكر”ر عبارة ٠:‏ ملل هلئلي 
نأ رياح 6 وعمارات أخرى يتألف منبا القرار ٠.‏ 


ه - الترصيع . وهو تسجيع الشعر » أي قسمة البيت إلى أجزاء 


عروضة ذات قافية مختلفة عن قافرة القصمدة » 5 فى ببست 
« صفي الدين الحلني » : 


. سض” صنائعنا 6 مودق" وفائعنا 
خضر مرابعنا »© حمر” مواضنئا 


وبست « أبي تام » : 
تدبير معتصم_ بالله » منتقمر 


3 7 سد . 5 2 
ذله ” هر تسسا ق أله م شر لعسا 


من * عي 


ويسمّى هذا التسجيع الأخير تشطيراً "١‏ لأنته يجحعل كل" سجعة 
خالنة لفاحيع ا ف القطر الالخر .. 


5 - ألعكس. وهو أن يؤتى يعمارتين قد 'عكس ف الثانة منبها ترتيب” 
الأولى : « كلام الملوك ملوك الكلام » ' 
ومنه قول « نعممة 4 : « الأدب ينو كأ على الحمماة والحماة على 


ع 
الآأدب ». 


)0 للتشطير معنى آخر »© وهو أن يضب" الشاعر شطرأ إلى كل" شطر سن أببات قصصدة 
لغيره » نحيث يصبح عدد أبياتها ضعفي العدد الأصلي" . 


١١4 


تمرين - عيّن وجوه البديع في الأمثلة التالية : 
+ | وراحعت” أدراج الشساب وورده 
أى. وو افنسيا: عل “الأشواك 
خا ب وسلا مصر هل سلا القلب عنبيا 
أن أسا يه لفان الى وت واه 
؛ - فلجبريل جيئة ” ورواح” وهموط” إلى الكرى وارتقاء” 
ه - أفيقوا أفنقوا باغواة'فإنمّا دياناتكم مكر” من القدماء 
586 الممريوغن تق اقلن” أنى إدا ماقت عن ليل تتو ب 
بواجت الا ف سسا الممدماانا فاعل عفاف وإقدام وحزء'ونائل” )؟) 
م - لم يستطع البمل اذتهلر كنا بحفياء انا سار عت إلى الاختساء 
وراء واحد من تلك الأثثات التي يحشرها الناس في بسوتبي دون 
فائدة 7" , 
8- موعد” كأن على الأرض لنا وأتدناه ولكن يبعدما ... 
٠‏ سللتني هن عار بن و سر كر في قُْ عالر مبيم 


0 


أنا ابن هذي الآرض ل يثدني عن فمبا ما جرحت“ من في 


. في هذا البيت جناس تام وجناس ناقص . وقه استلعمل الأمر للتقرير‎ )١( 
. أدمج الكاتب في حديثه هجاء اجتاعيًا‎ )»( ٠ (؟) ألنائل : المعروف‎ 


كيف ألفيتعالما إيكحّل هراود النور جفته الوسئانا؟ )١7‏ 
أمّا أنا قلاطف روحك شاعر” 

والشوق” شوق واليام هيامي '"ا 
١٠‏ - فأنا فتتى أتصيّد الأسحلام > يا لك من فراشات جميل ! 
4 احم الصبهم” الظلاما » فإلاما ؟ 


3 


كثير من الكلام الشعري” دين ماله لا يتضمنه من محسّنات بيانيّة 
أو بديعسّة » فمحدر بنا ملاحظتبها فى القراءة والنقد . لكن” تيز هذه 
المحسّنات وتعمين أنواعها أقل” أهسّة” من تذوقها » أي إدراك عوامل 
لحستها » وهي : 
أو”لا - أن يكون فمها مقدار من الطرافة . 
ثانباً ‏ أن تكون واقعة موقعبا » مناسية لمعنى الذي أراده 
الكاتب . 
ثالث أن تكون ذات وظففة » فلا يؤتى مسا من غير غرض » 
ولا تككون نوعا من الحشو » بل تعسّر عن سُعور الكاتب من 
استحيان أو استبحان » من تورة أو أ أو حي ارجات 1 


)١(‏ ألروتد : الميل يكتحل به . ألوسنان : من اشتدة نعاسه . إشرح مراعاة النظير 
في هذا المبيت , (؟) فى هذا البيت تورية . بيّن ذلك , 


١ 


فالشاعر الدي يقول : 
لمل” وغصن” وورد شعر” وقل ولخدا 
نا يقوم معادلة حسابيّةلا أثر فيها للشعور » فضلآً عن أن التشابيه 
ما اذ ل ولاكنهة ]ل لسن 
وعل الفكيى فول و أموييع. الفسن » : 
أشتلكق :والمتروة متاح اوسعتونة وار كانباب أغوال 09 
فبذا السبت حافل بوجوه السان من استعارة و كناية وتشيبه» لكن 


+ضعباأ عتاز بالطرافة » وتعسّر عن حماسة الشاعر الفارس الدى متحد ى 
سخصبمه . وصاء الكلام دصوره استفهام إنكاري” اكه النفي 


والتحدى . 


تمرين عام . 
في ما يلي من أمثلة > ميدّز بين الأنواع البيانيئة والبديعية »وأشر 
إلى أغر اضيا : 
-١‏ والريح لص مرق على رؤوس الحبق 
كأنته هما سرقى كأنته ما حجنلى 
؟ ل هل تذ كرءن مساء فوق مائك إد 
والموج والمحر والأفلاك مصغنة 
ولتي حوبا ووه 


() ألرماح المنوفة : أي التي و#كتب فيها السنان أو النصل . 


م« نا ابنة- الم" ما أبوك مخيل” 
فا له قولمف )ا بعلم وحيس ؟ 
أحرام” على بلابله الدوح” 
علال” الطرن عق كزة ولد 0 
؛ - ولّما سمعنا الأذان صلّيئا المغرب . 
ه - تداويت” عن للى بللى وذ كرها 
ا تداوى شارب الخمر باخمر 
+- قال له الذئب” : وكم تشتمني ! 1 
أما علمت” يا خروف” أنتني ... 
* - لا بد في الحرب من دم مسفوك ودمع_ مسفوح . 
م الا تعجبي با هند من رجل ضحك المشب اسه افك 
- يوم إلى يوم “يذيع كلاما ء وليل إلى ليل يُبدي علما . 
٠‏ - وجلسنحانى مرصّاً مسلّما» فلمًا فرغنا من مطارحةالأ كاذيب 
بادأتنه بالكلام . 
١‏ دار شعراوٌنا على أنفسهم في حلقة ضيّقة اختطتها لهم القدماء » 
كأنهم أجرام النظام الشمسي” > « كل في “فلك يسبحون » *) , 
؟ - يكاد الفحر' تشربه المطانا وثتملاً مله أوعية” شنان” 7" 


)١(‏ يخاطب « شوقي « السفينة ( ابنة الم ) . ألدّوح : ( الشجر العظم ) كناية عن 
ألواح السفينة لآنتها من خشب . ألبلايل : ثم الشعراء الذين حرم عليهم ارتقاء الدوح ء 
أي ركوب السفينة لتعود بهم إلى الوطن . (؟) ألعبارة التي بين مزدوجين قرآ نمّة , 
9 أوعدة شنان ؛ مقر دها «وعاء شن »أي بال . 


١ 


! إرفعي رؤوسك أيّتها الأبواب الدهريّة ولبدخل ملك" المجد‎ - ١ 
ترى الشئان كالنيخل » وما تدريك ما الد خل.‎ - 4 
. فتشنا عنه بالسراج والفتيلة‎  ه‎ 
م شككوت” البُعد بالليل إلى مطلع الفجر عسى أن يطلعك‎ ١ 
ا لمسق عبد عبد السرورثما كنم لأرواحنا إلا رباحمنا‎ 
أقل اشتاقاأ يها القلبريَّا رأيتئُك“”تصفي الود من لس صافيا‎ -8 
الاودعا عدا وس ويه ” باحمى وقل” لنحم عندنا أن بوداعا‎ 
لس م التعلمّل ؟لاأهلولا وطن” 2 ولا ندم ولا كاس ولا سكن ؟‎ 
١١ عباس عباس" إذ | احتدمالوغى والفضلفضل والرييع ربيع‎ س١‎ 
؟؟-فراحوا فريق في الإسار ومثله 2 قتيل” ومثل لاذ بالبحر هاربه‎ 
فصرت” إذا أضنا تي سبام” تكسدّرت النصال على النصال ”؟‎ + 
ما الفائدة للإنسان من كل تعبه الذي يتعبه تحت الشمس ؟‎ 4 
. ه؟- درس أبوك الفرنسسّة في مدرسة الألسن‎ 
عر 7لا نقاون الاجران ماحتقا‎ 

لو مسهيا حجر مستة ‏ سبراء 
0؟- وأمانئه انتفاض” الأرض من 

يت الذل* ا العحيية ع 


)١(‏ عباس : من أسياء الأسد ٠‏ (؟) في البيت تكرار بديعي” » ويلاحظ أرف 
تكرار حروف الصفم ( الصاد والسين ) بوحي السد 5 والتوتر . (*) ألغييب : 
الظامة , 
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٠4‏ وليل كأن البح في أخرياته 
حشاسة” نصل ضم إفر نداه غمد *"ا 
تسربلته والدئب” وسنان هائج” 
بعين ابن ليل ماله بالكرى عيد* ا 
( البحتري ) 
يبحمل الابتسام في شفتيه والمنايا تسيل”* من أردان 
كسراج في جوف دير قديم أهرقدّت” رواحه على لجدرانة” 
١‏ الأخطل الصغير ) 
٠م‏ - كناطح _صخرة"يوما لبو هنبا فم يضر'هاءوأوهىقرنه الوعل” 
١م‏ - لو كنت” أنطق بألسنة الناس والملائكة »© ول تكن في ا حئة » 
فإن) أنا نحاس يطن أو صن بن" . 
( بولس الرسول ) 
وم فالك يا عين لم تبجعي ؟ 


لقد تعيب اللبل ممايعي ! 
( صلاح لبكي ) 


)١(‏ ألحقب : جمع « حقبة » » وهي الداة من الزمن . (؟) ألإفرند والفرند : وشي 
السف » نقشه , ألغمد : ببت السيف . (*) إبن ليل ؛ لص" . 
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الفصل الحادي و العشر وام 
الوحوه المَيَاسِة ف الآدبالحديث 


فى الأدب الحديث » بما فيه الشعر والنثر الفنتي » لا يتتخذ 
التحديد في جال الوجوه الببانية شكلا نوريا » وإنمّا هو تقدمم لبعض 
الواحوه على المعص الآخر من حسث الاستعال 8 فالسحع والحناس لا 
بردان في العبارة الفنّية الحديئة إلا” نادراً » فى حين يكثر الاعتّاد على 
التوازن > والافتنان في التقديم والتأخير » وتنويع الكلام بين خير 
وإنشاء ( الإكثار من النداء » الاستفهام » المتاف ) . وبا أن" الشعر 
الحديث يستوحي الإيقاع الموسيقي والغناء ») يكثر اعتاده على 
التككرار » تكرار ألفاظ وعبارات بارزة توف ما يشيه قرار 
الأغنة » أو العبارة السائدة فى قطعة موسقئة . 


في عبارة الأدب الحديث يلتزّم الإيجاز الذي يتحول أحيانا إلى 
إشارة > وتلمبح > و إبهام » وخموض . ويكثر الاقتباس من الأسطورة 
والتاريخ والأدب الشعى” والأدب العالمي" . 

أممّا التشاببه والمجازات » من استعارة و كناية وتشخمص » فبي 
رك الأسلوب التصوري الذي ولع امع الايقاع »مده الشمر 


6ط 


الحديث والنثر الفني" . وقد طرأ على الوجوه السانئة الآنفة الذكر 
تطوار' يمكن إيجازه في ما يلي : 
أولاً ‏ إيتكار الجديد من التشابيه والاستعارات والكثايات بارتناد 
مصادر لم يعرفبا العرب القدامى . من أمثلة ذلك قول« جبران »فى 
وصف المطر : « أنا لآلىء 'نثرت منتاج عشتاروت» ؛ وف اللمل : 
« أيّها الجبّار الواقف بين أقزام غيوم المغرب وعرائس الفجر » . 
وقول « نعسمة » في'أوراق الخريف : 
ا مرقص الشمس ويا أر.جوحة” القمر" 
ا أرغن اللمل ويا قيثارة السحر* ! 
وقول « تمر أبي ريشة » في وصف الشاعر : 
أنا الذي فض غيوب الوجوه' 
اليد ازرنى الود 
ثانيً - إيثار المزاوجات الغريمة » والمع بين المعاني المتناقضة أو المتباعدة 


ف مجال الغبارة المجازية . منها : م حيرة النار»» «رحيق الخطايا»» 
«الروضة الجائعة »6 « نهر الرماد» . 


من غريب المزاوجات قول « السباق 54 
أل والافق: المتون و الفسد" 
يتحسسون قبودهم ) 

وقول « نازك الملائكة » : 
ألقير” التو دا 
والريح مرأو م نكراء” 
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المتيناك” التتقبيات 
يصعدن إلمنا فى غريات .. 


وقول « نزار قباني » : 


مالحة” فى منا القصائد” 
مالحة” ضفائر النساء" 
واللمل والأستار والمقاعد” 
والة أناا الأضاء : 
وهذه الصورة « لخليل حاوي » : 
ألجاهير” التى يعلكبا دولاب نار 
من انابعق اود القار عنيا و الدزاري»م 
إعارة إحدى الحواس." وظفة عاب اخرض م نظطير قولنا : 
«وعيون تتكلم » 1 ولس ذلك جديداً 6 لك المعاصربن 
لخدو مها عل كال القهر م ازمر كت ل الترت .مين ذلا 
قوم : « العيون الظمأى للنور » » فقد استعاروا الظمأ للعيون » 
وهو في الأصل للفم أو للجسم . ومنه قول « السياب » : 


حين يذارة النور” وبعس الديجورا 
آهاته السمراء' على حساك 
هجحس” عبناك بكل' حزن الدهور' 
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في عمارة « آهاته السمراء » جعل الصوت لون فوحّد بين السمع 
والنظر » وجعل الآهة من المرئّات. ومثل ذلك قول « معيد عقل » : 
د سلسل البدر نوره مخمليا » . فالنور لا جسم له > لككن الشاعر جعله 
عكار ولاك 11 دين ليلد 
رابع من مظاهر التطوير استعمال المصدر مكان الصفة “ 5 في 
قولهم : « أنا حزن » > يدلا من : « أنا حزين » ؛ و « ايني حنين 
بعد » > بدلاً من :« ابني دو حنين » . وقول « سعمد عقل » فى 
با اندفاعء الأحلام في فكر عذراء » ويا بسمة على ثغر أم 
وقوله أيضاً : 
ممراء' با حلم الطفولة” وتَنثّم الشفة البخيله 
ل 0 
موا 


خامسا - إستعمال الرمز وما يتتّصل به من إشارةو كناية وتعريض. 
الرمز تعبير عن المعنى المجراد بالصورة المحسوسة لتقريبه من 
الذهن . وقد لجأ الشعراء الصوفيّون قديما إلى الرمز للتعبير عن 
المعافى الفائقة ثقة الوصف التى خالحت نفوسهم . قال « ابن الفارض » : 

شرينا على ذكر الحبيب مدامة 

سكرنا بها من قبل أن 'يخلق 5 يخلق الكرم 
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0 هو -0 00 ّ 4 “و 0 لمر لق يشما 0 
5 6 ا لتساك 31 


من عوامل استعال الرمز رغية” الشاعر أو الكاتب فى إشفاء 
معانه وإثارة القارىء . ولعل هذا ما قصده « ابن سينا » في قصيدة 
« النفس » الى رمز إلمها بالورقاء ( العامة ) » ووصف هموطبا من اللا 
الأعل .ووغر ذا الس وسنتيينا إل الأخرع كر ذلك يطويةة 
وج 


عند ف الخعر آى المعاضترون ااي اقتداء بشعراء الصوفيّة » 
أو ببعض شعراء الغرب الحديشن . من القصائد الرمزيّة « العنقاء » 
لأبى ماضي »> « أوراق الخريف » لنعيمة * « التمثال » لعلي 
مود تللم 6 ايفان الرمزية التي وضعبا حبران فى « اخحنون » وسواه 
ب كيك 


من الشعراء المعاصرين من التزموا الرمز في معظم سعرهم > ومنهم 
د فدر الساب ) » « عند الوهاب الساتى » »؛ « خلمل حاوى»« بوسف 
الخال » 4 « صلاح عيد الصبور »> « أدونيس » > وغيرهم 1 


هنا قطعة رمزدة 0 السساب » : 
أكاد أسمم العراق يدر" الرعوه' 
ويخزن البروق قى السهول والجبال 
حت إذا ما فض عنهاختسمها الرجال 


١‏ تتركٍ الرياحم من كتبود 
في الواد من أثشر" . 


الرعود والبروى رمز أساحة الثورة ؛ والرياح رمز الثورة نفسها 
التي » إذا هيّت »لم تترك أثرأ لثمود » رمز الطغاة الظالمين . 


فنا قطي رض للشاعر المعاصر و خلل الخوري 27 حافلة 
بالإشارات والرموز والتضمرئات : 


[ْ 2 0 2 500 لي م 33 
ومن ضخت أخمصك اشر 6 مستنقسع اموت 300 الحمأة ١١‏ 
ونا عافد الزثد: الاتد.قى. رعة الطثير سياف © 


ومأات الحمان 0 


: ف هذا السطر اقتباس من مرثاة « أبى تام » لبطل استشيد فى ساحة الخرب‎ )١( 
فأثبت في مستنقع الموت وجله وقال لها من تحت أخمصك الحشر » , وبا أن" القصيدة‎ « 
قيلت في مصرع شهيد جزائري” فالاقتباس من رائيّّة « أبي قام » في موقعه . مستنقع‎ 
الموت نهر الماة: هوت الشبد حماة وطنه , (؟) عاقد الزند بالزئد: كناية عن الصمود.‎ 
(م) مات الجبان : مات شعور الجين الذي مبزء البطولة . (4) ألصلّي الذي فاته الماء‎ 
لاوضوء يتيسّم بالتراب » أي يسح به يديه ووجبه » وهنا يعني «التيمسم : سقوط الشهيد‎ 
فوق التراب الذي عنحه قدسيّة وطبارة كترابالتيسّمءلآته تراب الاسقشاد. (ه) مدرج‎ 
. الشمس : الطريق المؤدي إلى الشمس » رمز النور وأخرية‎ 


رن 


ميا :مدسرة” للد . عمد وحودك و5 
فأنت” » وأنت تطر"ق درب الفداء" ؟) 

و تصفع لمل الفناء '؟) 

تؤنسن” كد التهان 1 


حال الاشارات والرموز في القطعة التالية : 


والآن” “حفاة” نحن > 

غرراة "عن 6 

ونحن جياع يا سبد ... 

هل نكيصر نما ؟ نسمع صوتاً ؟ 
في هذا اللبل الأسود"' ؟ 
نسسر_ع 6 سيقن د 

000 المذواد : 


)١(‏ صخرةالخلد: إشارة إلى الصخرة القائمة في مسجد الصخرة» حيث يُعتقد أن"إبراهم 
أراد تضحية ابنه إطاعة لأمر الله. فالصخرة رمز التضحية التي تنح الخاود. عمّد وسجودك 
بالأرجوان : العاد عند النصارى رمز التطبير والإمان , والآرجوان : رومز الدم » 
وكذلك رهز المحد . (؟) تطر“ق : أي تسلك .درب القداء : طريق الجاجلة التي 
قادت المسيح إلى الصليب والفداء . يشيّه بها طريق الشهيد إلى الموت الذي يفقتدي به 
وطنه. () تصفع ليل الفناء : استعارة معناها: تقبر الوت» حو ظامته . (4 ) تؤنسن 
معنى الزمان : الزمان رمز القو”ة والخلود » والشسيد ببطولته يتتحد بالزمان ٠»‏ 


وكيك قمه . 
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ولمقتل. هبر ودس" كل الأطفال 
فببرودس” فاك" 
تك | فاك 
أيا الأطفال” وإث ماتوا 
حون مع الأملناة” 
فى ملكوت الأجبال” . 
ُ) بوسف الخال ) 


شين 


الفصس لآل و الشر امه 


-١‏ تعريفه. 
هو علم عراف به صحيح أوزان الشعر من فاسدها . 
؟ -التفاعسصل 1 
ساكنة » أو متحر” 5 » ”ترتتّب على أوضاع خاصتة » وتْتّخذ مقايس 
لضبط الأوزان > م اتتّخذ وزن « فَعّل » ومشتقساجها مقياسا 
فكل” وزن تحب أن بتألّف من عده معدّن من التفاعل ,و تختلف 
الأوزات بعضبا عن بعض باختلاف تفاعملبا فى ناحمة العدد والترتدب . 
ألتفاعيل عَانٍ هي : فعو 0 5 مفا عيلدن” ب فيا حالم 
فاغلاتن ات فاعلن 5 متفاعلن 5 مستفع لسن مقعولات” . 
وحوز أن تطرأ علببا تغيرات يفرضبها استعال لفظة دون غيرهاء 
قتصير فاعلن” فاعل ؛ ومستفعلن تصير ميته" أو مفتعلن ؛ومفاعلتن 


رضن 


تصير مفاعيلن » وهل جرا ؛ وسبأتي الكلام على هذه التغبيرات . 
م« ب تعريأت . 


١‏ - من قنون الشعر : القصيدة . وهي جموعة أسات لا تقل" عن كانية 


1 يه هو 3-45 لت د لع اس 
أو عشسرة » موحدة الوزن والقافة . 


م 


أ- ألبيت . هو وحدة القصيدة » ويتألتف من قسمين متساويين 
يُعرفان بالشطرءن أو المصراعين . أو"لما الصدار © وثانه) 
العجن . 
ألشطر الثانى ينتبي بالقافبة » أمّا الأول فلا يُقفتّى إلا” ني مطلع 

القصدة حمث تسمى تقفيته تصريعأ » 5 في قول « المتنى »6 : 

لكل" امرىء من د هماه فيا تعو"دا 

وعادة سف الدولة الطعن؛ في العدى 
فقد قفتى الصدر والعَحدر في المطلع » أي أو”ل بيت من القصيدة. 
آخر تفعملة من الصدر تسمى العروض ( هذه اللفظة عداة معات 

غير علم الشعر ) . 


3 5 55 م ع زعا 


ب ل ألقافية . هي آخر جزء من الميت ينتبي حرف الروي “وتكون 
ون اك كنف اليك إل أقوي ها كانه ب لاتسرك الذي 
قبله . ففي قول « النابغة» : «كليني لبه" » يا أميمة '» ناصب » » 
'تحستب القافئة من الساء الساكنة المقدارة في آخر الشطر 

( بي ) إلى أقرب ساكن يليه ( الألف ) مع المتحر”ك الذي قبله 


5 
بيه 


١+ 


وف : «/ يَطثل ليل ولكن ل أنم' » تحسّب القافية من الم 
الساكنة إلى أقرب ساكن يلها ( مم “ل ) مع المتحر“ك الذي قبلها 
( اللام ) وتكون القافية إذن عبارة « ل أنم' » . 
حرف الروي”. هو الحرف الذي تبنى عليه القافبة “كالم في بيت 
«بشار » : « لم يطلل ليل ولكن 1 أنتم' » . وإليه تنسب 
القصيدة © فتكون ممممّة إذا كان الروي” ممما » وتكون نونمّة أو 
لاممّة إذا كان الروي” نونا أو لامآ » وهكذا . 


جميع الحروف إلا" : 


: حروف العلة الثلاثة إذا كانت زائدة أو مولّدة من الإسباع‎ )١( 
كالألف في « غصّيا» »4 والواو فى « عمرو » . هاء التأنيث‎ 
الساكنة فى « ضير به » » وهاء الاضيار فى« أعظمًّه'» »؛ وهصاء‎ 
الوقف فى « لمّه » . (”) ألف التأنيثت المقصورة »> وألف‎ 
التشنية » نحو « حسنى » و « قستلا» . (؛) واو الضمير وياؤه‎ 
بعد حر كة تجانسه) » نظير « اسمعوا » و «اسمعي ». (ه) نون‎ 
التنوين ونون التوكيد . كذلك الماء الممحركة بعد حرف ساكن‎ 
مثل «فتاه؛ » ؛ وحروف العلة المتحركة نحو « ظبىي » وعصاي»‎ 
وأعضو » ؛ وتاء التأنيث المتحركة ا فى «فتاة » ؛ وياء المنقوص‎ 
. في مثل « القاضي ». كل" ذلك لا يصلح أن يكون روي‎ 

© من حروف القافية أيضا التأسيس والر د'ف . 

)١(‏ ألتأسيس . ألف لا يفصلبها عن الروي” سوى حرف واحد » كألف 


١ و‎ 


« فاعل » في قول «المعر"ي”»: « ألا فى سيمل المحد ما أنا فاعل” » . 
ويحب التذامها في القافية. فإذا جمع الشاعر بين بيت مؤسّس وبيت 
غير مؤسّس » كا في « فاعل” وأفضل» » عند هذا المع من عيوب 
القافية > ويسمّى سناد التأسيس . 
(؟) ألركدف . حرف لين ( أي واو أو ياء بعد حركة لا تجحانسهها » م 

قي « نوم ) و« بسن » )© أو ععرقة هد ( ألفه أو واو أى زاء يعد 
حركة تحانسها ) » قبل الروي” > يتسّصلان به . 
مثتل حرف الدين : الماء فى قافية البيتين التالسّين : 

القجرات حوله كأنديا أهداي” عسن 

كعهده يصاحب الدار » ظليل” الجانبين, 
ومّثل حرف المد : الواو في قافية البيت التالى : 


ضحي الفى شيخا لقعحر حماته 300 فل العيشر وهو هلول" 


2 ردا'ف المت تحور المع دان الواو والماء 6 ولا نحوز هذا المع قي 
رد'ف اللين. مشل الآو”ل قول” «السموأل » : 


تدعيّرنا أنثًا قليل” عديد'نا فقلت للا إن" الكرام قليل” 
وها ول عن لتقا ناء ثانا شنا تساف لعلو كيول” 


فقد جمم في القافية بين « الباء » في « قليل » و « الواو ©» في 


« كبول ». 


؟ من فنون الشعر : الآ رجوزة . وضي شعسر من حر الرحزر 
( وسبأتي ذكره ) تدُقسّم إلى مصاريع أو أشطر بدلاً من الابيات . 


هل 


وتكون جمسع مصاريعها مقفاة كا في المقطوعة التالية : 
دع المطانا تنسَم الجنويا 
إن الما لنَنَاٌ عحيا 
عرق روي" لكيه نور 
يَشبد أن" قد فارقّت” حمسا 
ف الغرقة لفيا قلويا 
إذان و8 ريهيين". لتقا 
إن الغريب” يسعد الغريبا 
( عن « التعريف في الآدب العربي” »> لرئيف خوري ) 
أو تتغيدّر قافيتها بعد كل" شطرين » كا في المثلل التالي «لشوق »: 
كانت بأرض_ تملة” تثباله ظ 
اتدل رونا 0117 العسياة 
كو هيم اليل" أن ينكات 
فالمطن” عي ال 
والتمل” لا يسعى إليه الحتب” 
ولتي شق علبيبا اند أت” 
والشعر » من غير حر ال رجز » إذا ازدوجت قوافيه سمي 
المزدوج . وهاك مثلآ عليه : 


« الملك الذي لم يبصر ما تحته » - لشوقى 
كان للغربان فى العصر مليك* وله فى النخلة الكبرى أريك" 
قمه اه وخدر” ومهودا لصغار الملنك أضيكا نب العريود 


ين 


محأء ه وما و الخادم وهو 2 الياب الأمين” الحازم 
قال : ديا فرع الملو ك الصالحين' أنت ما زلت” تلحبث الناصحين" 
سوسة” كانت على القصر تدور"' جازت القصر ود بت فى الحذور 
فابعث الغربات في إهلاكبا قبل أن نَبلَك فى أشيراكبا » 


م - الموشّح . شعر وضع للغناء » تتنواع فيه القوافي »> وأحماناً 
تتنواع أيضا الأوزان » فتتكون أجزاوؤه مختلفة الطول > وتنضمّن 
لديعة و اقوارا: 


أ- أللازمة أو القفل . أجزاء مؤلئفة تتردد في الموشتّح متفقة فى 
الوزن والقوافي وعدد الأجزاء . 


ب - ألدور أو البيت . أحزاء مؤلّفة تتردد في الموشّح متتفقة 
في الوزن وعدد الأجزاء » لا فى القافنة . 


ج - الجدزء . هو أصغر قطعة موزونة في الموشّح » يقابل الشطر 
في الشعر . 


مَل على الموناح 
قفل أو حماك بالأفراحر داعي الصباح قم لاصطباح 
لازمة قالنوم في شراعر ال هوى ا بباح 


دور والصلبح قد 0 1 لحساء” ادى القتسام” )21 


5 القسام : وقت طاوع الشمس‎ )١( 


كل 


أو ضحي وجوه الزاهر منه واسام دات ابتسام 0 
بدشا وحام جاح الليل قد عاد سام 6 يسام )0 


قفل أو وخافق” البرق بدا النياح سامي اللا '" 
لازمة وأدمع” الزن ده 2 انسناح 

دور والروض من ذاك اتوت المليل” إظل”* ظلبل” 

أ .كدو شر" الرهرعة عييد ‏ الى 
بيت وساجمع الململ حدق ألمل” على خاي 
قفلأو لما رأى تلك الغياض الفساح' ١‏ غنتّى وصام”*' 
لازمة و كاد تزري بالطسو 2 الفساح 


د تطوار فن التوشيح . تطوار فن التوسبح في عصرناء وابتدع 
فمه الشعراء أشكالاآ جديدة »فم بلق الموشضح مرتبطأ باللازمة والدور» 
لكنته يعتمد علىالتصرثف في حجوم الأجزاء وقوافيهاء شرط أن يتقبّد 
الشاعر بانتظام الشكل والإيقاع . ومن الأمثلة على التوشح الجديد : 
« أغنة اللدل » لجيران > « أوراق الخريف » لممخائمل تعممه» « المساء» 
لإيليا أبي ماضي > « الليل » لنقولا فياض » « الآلحان » لإلياس أبي 


)١(‏ وسام : جميلة » جمع « وسيم » . (؟) حخام: أسود » وهو أسم اني أولاد 
2 شوح 4 وكان أسواة اللون , سام : أبيض » وهو أسم الأول سن أولاد 20 توح > جد" 
السامّين » ويُنسّب إلى السناض. (") أللباح: الظهووء من لاح يلوح. (4) أليل : من 
«أل” » » بعنى أن” 5 (ه) ألغناض جمع«اعيضة»» وهي الاتجمة» أو مجتمع الأشحار 
في جوار الماء , 


كارن 


شكة . قفي هذه الناذج تصرثف منتظم » وتكرار أجزاء بلفظها أو 
بقافيتها » فلتراجع . 
من أربعة أشطر مقفنَّاة جمسعبا بقافئة واحدة . وفى بعض الأشكال 
يُترك الشطر الثالث بلا تقفبة » وفي غيرها تلتزم الأشطر الثلاثة 
الأول قافية واحدة » والشطر الرابع قافية مختلفة تتكركر في 
الرباعمّات الأخرى. وربّما اكتفى الشاعر بتقفية حي الرراعمّة 
دون صدرها . 
أمثلة : رباعنات ) عمر خيام » المترحمة إلى العربمة . 
رباعسات 0 الزهاوي ) وغيره : 
وهنا مثلان من رباعنات و عمر خمام» : 
فاه للك انرا دنيا م لدينا في الدفاتز' 
قد طويتناما » ففي النشرٍ وبال" ومخاطر 
م نجدا في الناس من يعقيل” من أهل البصائينن 
فغدا يعجزنا إظبارً ما “تخفى الضائر 
ا 
هو عيش" يتولتى بعضه في إثر بعضٍ ‏ 
فتأمكّل' كيف عفى العمر* بالمتزن السمض” 
00 أعرف الراحة والغبطة عمرى 
فسلام” لساة هكذا تأق وتضي 
( ترجمة عبد الحق” فاضل ) 


ومن رباعدات « الزهاوى هه 


سكمت” قدىم رأيته” في حماق 
إن كان عندك شيء من الحديد فيأت 


مه أشكال أخرى من الشعر المعاصر . مما استحدثه أدباء النيضة : 
الدثر الشعرى الدى كان من روتاده « حبران »20 والشعر المنثور 
الدي بشيه الشعر ف القنافة سيطووا قاب أبيات الشعر » لكنته 
خال من الوزن والقافية » ومن روتاده « أمين الريحاني » . 


كلا النثر الشعري” والشعر المنثور يعتمد على التصوير الإحائي” » 
والموسيقى اللفظيّة التي ينُعدة أهم” عناصرها انسجام الأصوات > والإيقاع 
أو تكرار بعض الأجزاء تكراراً موقّعاً . لكن” الفرق بينها أن“"المقالة 
الجبرانيّة ‏ وهي النموذج الشائع للنثر الشعري” - تنقسم إلى فقرات 
تنفاوت ححما » إد تقتصر حينا على جملة واحدة » وتطول حيئاً آخر 
حتى تبلغ عشرة سطور » في حنين أن" الشعر المنثور ينقسم سطوراً 
متقاربة الطول »> م فى سُعر «والات و قن » الأمير كي" ١‏ 

وهناك لون آخر من ألوان التحرئر العروضي” أطلقوا علمه 
اسم الشعر الحو" > مع أنتّبم لم يحرروه تام من الوزن والقافية » 
لكنتهم حرروه من الشكل التقليدي” الذي جعمل البيت وحدة 
القصيدة > فاتدّخذوا التفعياة » لا البيت »> وحدة أو أساساً لشعرهم » 
وبذلك أكثروا من التضمين » أي الربط بين السطور المتعاقبة » حيث 
يكون الفعل في سطر والفاعل أو المفعول في السطر الذي يليه . 
وتصرافوا في عدد التفاعيل الت تَوْلّف السطر الواحد » فبىي حينشاً 
تلعر ةراعد اوعدا لدان ان كلذك إل مين ان جنك بره ذو 


١.١ 


في التقفبة » فباعدوا أو قاربوا بين القوافى الواحدة » وانتقلوا » على غير 
نظام » من قافية إلى أخرى » مبملين التقفية 2 بعض السطور . والتزموا 
أحاناً تسكين القوافي ا في الموشتحات . فشعرهم لون من ألوان 
الثورة على الشكل الجامد القديم . وهنا مثّل علمه من ديوان « نهر 
الرماد » للشاعر المعاصر «خليل حاوي» “ يلاحظ فبه تنويع القواق 
وححوم السطور 4 وتوزيع الخملة الواحدة على عداة سطور متوالية : 

بعد أن" عانى دوار السحر ©» 

والضوء المداجي عبر عتيات الطريق » 

ومدى المجبول ينشق عن المجبول »عن موت محيق” » 

يشر الأكنان زر لفرت 

ومطثّت' في فتراغ الأفق_ أشداق”' كبوف 

لفبا وهّج الحريق > 

بعد أن راوغّه” الرب” 

رماه الريح للشرق العريق . 

حطه في أرض حكى عنها الر'واة" : 

حانة” كسلى > أساطير” » صلاة” 

ونخمل” فاتر' الظل” » رخي” الهمئات . 


0 0 0 نك 


في أعصابه الحركى »> 'يممت” الذ كشريات' . 


( من قصيدة « المحار والدرويش » ) 


ا 


الفن ادألت و الس ر وام 


تقطيدع ا يي 
١‏ داهاهو ؟ 
هو اكتشاف وزنه بتقسسمه إلى التفاعمل أو الاجزاء الى يتركب 
عنها النظن آى النيعه الوا جه .+ 
كلينى شم نَ ل نأاصب لمر اقاسسية بطىء الكوا كب 
التقطبمع : 
كلق مت الت تناصين الى افاي يطل كزاكب 
الوزن : 
فعولن مفاعيلن فعول” مفاعلن فعولن مقفاعيلن فعوان مفاعلن 
لاخحف اننا في التقطيع نعتير الحروف الملفوظة لا المكتوبة . 
لبَمْمن ) ؛ ومثلها امم المشدادة » فبى حرفان : لبَمّمن 
همرة الوصل المتوساطة فتبمل لأنتبا غير ملفوظة . 
ىق لقارىء الشعر أن عد ايه المقاطع مراعاة” للوزن . مثلا .0 
ف 0 0 50 ع 
« أفاسبه) يجوز ان تقسرا «أقاسيهي» ؛ «ناصب » تقرأ : « ناصمي » ©» 


وموم 
كك 


ما 


3 


بإأسبب 


١2 


ومثلبا « كواكب » : « كواكبي » 4 ليستقم الوزن وتصبح مساوية 
لفاعلن > و « أقاسببي » لفاعيلن . 

وَمحقء له أن مخطف ألفاً متطر“فة » أو باء المّد"» مراعاة” للوزن . 
ففى قولنا : « ألا في سبيل المجد ما أنا فاعل » » 'ممل الألف في «أناء 
ونقرا : «أنفاعل' 2 مقابلة” للأحزاء : ل" مفاعل 4). 
ألا ف سل الحد مأ أن فاعل عفاف” وإقدام” وحزم” ونائل” 
ألافي مسللْمَّج دملا نتفاعلو عفافن و إقدامئن وحَزمن' ونائلو 
يوان بمناعان. فسول”مقاعلق. . المرآن. مقاعرنين قراخ ملفاغلة 
؟ ب حور الشعر . 

هي أوزانه التي يتدّخذها الناظم مقاييس لنظمه عددها ستئة 
سر 5 اوها جد عسر 3 ورد أسماءها مع تفاعسل كل منيأ 5 
أ-الطويل ٠‏ وزله فعولن مفاعملن » أريع مرات » ولكن بطراً 

عليه تغمير سمي الراحاف ل 2 لخدن التالى : 
قفا نبك من ذكرى حبيب ومنذز ل 

بسقئْط اللوى بين الدتغول فحومّل_ 

ألتفاعيل : 

فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 

فعولن مفاعبلن فعولن مفاعلن 


() ألزحاف : حذف حرف أو حركة من إحدى التفاعيل ٠‏ وسيأتي شرحه ٠.‏ 


١+ 


هنا حولت مفاعيلن الثانية إلى مفاعلئن' . ولكي يستقم الوزن 

حب فل" اللام 2 «منزل » قتصير ( ملزلى 4 وَانضا فين هنا في «الدخول» 

وه حومل » قتصيران « الدخولل »© و« الحوامل ». 

ننه سد ألسيط 1 وزنئه مستفعلن فاعلن » أربع مراات» وغاليا مأ بصسيه 
الزحاف »> 5 فى المثل التالى : 

'وفيرابى الالد وامتلفباسم شاعره فسلارة' المنتبى أدتىمثايره 
ألتفاعيل : 

مستفعلن فاعلن مستفعلن آفعلن مفاعلن فا 5 مستفعلن فعلّن 
هنا أيضاً "حولت" « فاعلن » الثانية إلى « فعلن ©». ووحب 


ع اضاء فى «شاعره»و «منايره» لكي ستقم الوزن 0 «شاعر هي» 
و2 مثاير هي 3 2 


ب الوااف ىن للك مقا ل 1 فهو لان تمر تن 
مثل عليه : 
وزائرق كأن” بها حياء فليس تزور إلا” في الظلام 
ألتفاعيل : 
مفاعلتئن" مفاعلتئن' فعولن مفاعلتئن' مفاعيلن فعولن 
لكر تقو عل بو لقا لك ع القائنة يق القظن الخان افيد ,"اث 
امنا عبان :+ ؛ وليستقم ارون قب لتك الما مفو رد » فتلقراً 
مم ما بعدها : « فظلام ». كم يحب مد المم في الظلام ( الظلامي ) . 


د -المديد . وزنه فاعلاتن فاعلن » أربع مرات »> لكنته لا 'يستعمّل 


١ 


إلا" بجزوءأ 4 أى محذوفاً منه التفعيل الأخير ٠‏ وأحاناً بأقى على 
الصورة التالة : فاعلاتن فاعلن“* فَعلن' ‏ كم في المثل 
الخال * 

هاج أشواق إلى الدثمن طائر” غتتّى على فدن 

التفاعيل : 

فاعلاتن فا علن فعلن فاعلاتن فاعلان” فعللن 
هه ارج . ورئنله مفاعيآن »؛ ست مرّات » ولا يستعمل له 

مجزوءاً : 3ق فمهبم 

مفاععلن ‏ مفاعيلن مقاعلن مقاعيلكن' 
مشل ” عليه : 

39 كنتسم كذا كتنا ئ صرنا 2 تصيرونا 
و- ألكامل . وزنه متفاعلن »> ست" مرات . 

مشل عليه : 
لك با تمنازل؛ في القاوب منازل” أقنشرت أنت ومن عنك أو اهل” 
متفا علن مسّفا علان” متفاعلن' مستفعان 1 غلن. 'متفاعلة 

طرأ تغيير على التفيل الرابع فحول من « متفاعلن » إلى 
« مستفعلن ان" الشاعر استعمل لفظة ' اقتضت هذا التغمير , 
و لاستقاعة الونن تيد 0 في « منازل » و « أواهل » لتصيرا 
فا د ل واهلو » . أو أتترك على حالها و'تحذآف نون «متفاعلن» 


الأخيرة في كل” من العتروض والضّمرب : 


45 


ز - ألو“جتز . تفاعمله مستفعلن > ست” مر“ات . لكن” وزنه أكثر 
عرضة” للتغبير من باق البحور ( ولذا'سمّي حمار الشعراء ) »فتتتقل 
فمه « مستفعان »6 إلى « مفاعلن » 7 « مفتعلن » . وإذا كانت 
ختاميّة حوز أن تمنقكل إلى « مفعولن » أو « فمولن » . أو يأق 
يجزوءا » أي محذوفاً فمه ثالث التفاعيل من كل شطر » 0 
مثل عليه : 


إنّي لقد جرابت” أخلاق الورى حى عركة مأ بدا وهأ اختفى 
م 0 ألر هل 9 ورنه 0 0 مراات 8 لكن غالياً ع مدقلاب 
فيه العروض والضرب ( أي آآخر تفعيل في كل" من الصدر والعجز ) 
إلى « فاعلن » فيصير : 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 
مثل عليه : 
سائق الأظعان يطويالسيد طي* منعماً عرج” على كاشان طي" 
األتفاعيل : 
فاعلاتسن فاعلاتدن فاعلسن فاعلاتن فاعلاتن فاعاينم 
ط - المتقار ب 1 وزكه فعول ن ا هرا أت ٠.‏ 


وهاك مثلاً علمه حولت فمه فعولن الآخيرة » أي آخر جزء من 


الممر ب > إلى عل : 

الوق نما بوهام كا قزاقييناة بوراع: الناق وادمى اليل" 
ألتفاعيل : 
فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعوان فتعل” 
هنا » لستقم الوزن > حب مد الدال ى « هد » لتصير « هدا »» 

ومده النون في «الحئان » لتصير « الحنانا » . 

ي - ألخفيف . وزنه فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن » مراتين . 


مثل عليه : 

إن قلبي 2 اين" من لا م 2 لام أعظي" به من بسلاء 

ك - المتدارتك.وزنه فاعلن ؛ ثمانى مر”ات . و كثيراً ما *تحذتف فمه 
ال د فاعلن » فبصير وزنه « فعلان' » ثمافي مركات . ويحوز 
تسكين عبن« فعلدن») ف بعض الأجزاء 3 ا فتصير «فعلان ». 
ادك إكيبق النن أو كشا سات" ل والفتيرا 

م لنة ا ) وي يبلن 0# ا تفعلن ع 18 0 آفعاكن 
'لاحّظ أن” تسكين الحرف الثاى من « فعلن' » أصاب 


١ 4 


الجزءين الثاني والثالث من الصدر » والجزء الأو”ل من العتحز . 
يجوز قي هذا البحر حذف ضربه وعروضه قنصير مجزوءاً » وتصبح 
تفأعله ا بدل تمان : 
فاعلدة” فاعلن فاعلن فأعلن فاعلن فاعلن” 
ل - السويمع. وزنه مستفعلن مستفعلن فاعلن > مر تان . 
مثل عليه : 
تأمّلي “لبو الليالي بنا كيف جنى من روضنا ما جنى 


تمارين - قسطتّم الأبيات التالية ذاكرأ تفاعيلها : 
إن" أنس م أي روضاً قد مرار'ت” به 
والريسٌ نافحة” والعطر” منشور' 
وقد تغنت على غعصنٍ عمد بهأ 
تجروووة” هواها هام شسحر ورا 
2 
وان كانتك عمقل شان [ا ليق عيدا زميات 
د 
خيالتك في الصبح يشي معي وفي الليل_ صوتئك في مسمّعي 
35 
سأجمم' ما تكسّر من فؤادي وأحمل' ما بصّد'ري_من معان 


* 


اهوان امل و د ا فالتقميثنا ونذد كرا | لسالى . : فمسكننا 
3 


كنتيتة الرام ! با تظلام” اليل فد ديا 


للا مضصنتى انان :و شيط ان المنبوان 


ب 


رغبت” 2 النسان فبيزنىي التذدكار” 
رفقة” العثمر جفافى الكرى فوسّدينى الساعدة اللتّنا 


+ ل تغميرات تلحق الأوزان . 
١‏ ب ألبيت المجزوء مأ 1 ف آآخر تفعمل من شطر يه )» أى عروصضصه 
وضصربيه مىأ 5 مثلا 5 
بدل : «فاعلاتىقى فاعلاتى ‏ فاعلن » 
يصبح كل" ص الشطرين : 2 فاعلان فاعلاتسن 84 . 
مح انيت اللقطون هنا انل كاتا تظرية ياف , 


ع - والمئبوك ما 'حذ ف ثلنا شطريه . 


ع - تغبيرات تلحق التفاعيل , 
ألتغيرات الت تلحى التفاعمل نوعان : الزحافات والعلل . 

١‏ - ألوْحاف. تغيير يجوز أن يلحى ببعض أجزاء التفاعمل من غير أن 
دازمها . مثلا : حداف حر كة التلاء من « 'متفاعلن » قتصير 


١ 


« 'متتفاعلن » » وتقلب إلى د مستفعلن » » لا بين االفظتين من 
تعادل . أو تحناف ألف « فاعلئن » فتصير « فعلكن” » . أو 
حدذف النون من آآخر التفعمل 0 
و« مفاعيلن » « مفاعيل” » » وهم ”| . أو حذف حرف» مثلآ 
لحلاف اللام من « مفاعلتن » قمصير « مفاعتن » الي تعأد لما 
«مفاعلن ». 


امثلة على الز حاف : 


ولقد شفى نفسي وأبرأ ستُقسّها ‏ قبل“ الفوارس وأْك عنتر أقدم. 
تقطيعه : 
ولقد شق نتم راي رقنا قبل الفوار سو يك 0 
وزلهة: 
متفاعلن” مستفعلن متفاعلن مستفعلن متفاعلن متفاعلن 
هذا البيت من البحر الكامل الذي وزنه : 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
طراً الزحاف على الثاننة من تفاعمل الشطر الأول فانقليت 
و متفاعلن » إلى « مستفعلن » . أما في الشطر الثاني فأصاب الزحاف 
التفعملة الأولى فحسب . 


أُقد 


قدم 


مثل آخر : 

وإنتي وإن كنت” الأخير زمانثه لآت با لم تستطعه الأوائل” 
تقطيعه : 

وإلميو إن مدن أخين زمانت” افيا حي تطين أرائل 


ألوزن : 
فعوان مفاعيلئن” فعول” مفاعل” فعولن مفاعيلن فعولن مفاعل 
هذا الميت من المحر الطويل. أصاب الزحاف التفعماة الثالئة من 
الصدر فانقليت « فعولن » إلى « فعول” » . وأصاب أيضاً العروض 
والفشرب فصارت فمها « مفاعلن » «مفاعل” » . 
على أن“ القارىء مكنه إلغاء الزحاف مد الفتحة إلى ألف »© 
والضمّة إلى واو > قتصير « أخضير » «أخيرا» » وه زمانه”, » 
فوأوائل” نل زهائق توا واثلق 6 
؟ ‏ العلتّة . زيادة أو نقئُص يلحقى التفاعيل فى الأعاريض والضروب 
لازمأ لما ( مخلاف الزحاف ) . 
اع متتل عل الزيادة : روسل و سك هانق ب له معتيعة 13 ار 
إلى « مستفعلان » » أو تحويل « فاعلكن » إلى « فاعلات » . 
ب - مثل على التقص : #ويل « مقاعلة ن » إلى «مفاع ل » الى 
لعاد ها «وفوولن » > نقل « فاعلن » إلى م فاعين 1 فتسصبح 
« فعلكن 4 »؛ ونقل « فاعلاتن » إلى « فاعلان” اا 


امثلة شعرية على الزيادة : 
وآجلّسننًا في حمتى صفصافة) خيّمّت” أغصانئها عطفاً علينا 
فعلاتن“ فاعلاتن قاعلّن فاعلاتئن فاعلاتئن فاعلاتن” 
هنا لحقت الزيادة الضمى'ب ) ان تفاعيل العحز ) فانقلست «فاعلن» 
إلى « فاعلاتن » . 


١ ؟ن‎ 


هواذا المرزار" ‏ مغراية فوق الرأبى » هل تسمعنت"' ؟ 
متفاعلن متفقاعلن مستفعلن” مستفع لان 

هذا البيت من الكامل المجزوء . أصاب الزحاف عحزه فحُِو”لت 
« متفاعلن » إلى « مستفعلن » . ولحقت العلّة ضر'به يزيادة حرفين على 
« مستفعلن » فصارت « مستفعلاتن ©». 


شل على النقص : 
أدركت ثأوك فاق الأهواءت فالشّيئب” حل“ بلمّة سوداء 
مستفعلن متفاعلن مفعول مستفعلن متفاعلن مفعول” 
هذا البيت من البحر الكامل » أصابه الزحاف فى الصدر والعجز 
فحدو"لت « 'متسفاعلن » إلى « مستفعءلمن ».ودخلت العلبّة على العتروض 
والضرب فذقلت د متفاعلن » إلى « مفعول » بعد تسكين تاحها لتصير 
« مستفعلن » » ثم « مستفعل »© ح « مفعولن ©6. 


تمرين - قطّع الأبيات الآتية واذكر أوزاتها ومااصابها من 


تغييرات : 
افك تيد فسد الراما 5 وساة فول" السرحف 


2 
عاتى رويد إن عبرل واصن إل الت كيان 
4 
فالشسمل” سام ساكن” مغ إلى حر كاتها 
4 


١ ات‎ 


ذكرتتك" بالئان” والقلب”* خافق” 
لذكراك حتتى كاد يفلت كالطير 
- 
من" 'مبلغ” فرط" شوق جيرة الوادي 
واهآا لقد جارت الدنبا بإيمادي 
0 
قالوا ربيع 'قلت” أن الصّبسا أبن الفتراشات” وأين: الطبور' 
أنَامَ أعصدو شلفها حافيا وكيفافي الحقل دارت تدور'؟ 
::. 
ال ل ال د لكين 
ذاوقع ” لتك لل زازق عفي” معيددا 


-ٍ 

0 0 اك 

ازوره نا على تتلقسمب دهر 6ر, 
د 


١ ؟؛6‎ 


المصر رابع و العسر واد 
الجوازاتت الشترَي 


بحوز للشاعر مراعاة” للوزن : 
« وكأس قد شربت” سعليك ... » 
فقد صرف الشاعر « بعليك » . 
؟ - إشباع الحركة في آآخر اللفظة حتى يتولّد منها حرف مد : 
تحور بذي اللمانة عن هواه” إذا ف دافمنا حتى يلمنا 
هنا يحوز إشباع حركة الماء فتصير « هوأهو » . واشت 
حركة النون فى « يلين » بزيادة ألف تقابل نون « فعولن » . 
ومن هذا القبيل كمسمر الحرف الساكن في الأمر : 
دون دا الث بدار ذل فارحل ( بدل فارحل ) 
وتحريك مم امم : 
3200 07 اه الله الى ا م كف »و3 2 جرال اس جم ابر 
ص معمسر لاسي دس ولخصبيم وتسربيم سح عى و معيصم 
فقد حر كت مم « بغضهم » و « قريهم » مراعاة” للوزن . 


بس هناك حوازات رو أقف| ” ود > مثل تسكاين المتتحرالء 


١ك‎ 


55 : :و 1 تر واي * 
وحريك الساكن » نحو :« أدسرى في القصوم نكم لم عمى ؟ » 
والأصل م ؛ تكلم » بتحريك الكاف . 
وقصي الممدود » مكل: #اخغند امنا اختاقثا» :. علقت ده 
« مساء © . 
وتخفيف المشداد : 

فسسوم” علنا ويوم” 0 وبوم” 0 ويوم” نايد 8 
ل" 


الفصن اكمس و العشر ويم 


١-الطويل‏ والبسيط والمديد حور ممتزجة'» إذ يجتمع فبها جزء 
حماسي نظير « فعولن » و «١‏ فاعلن» © نمحزء سباعي" نضير 
« مستفعلن » و « متفاعلن » . ميزة هذه المحور الثلاثة هى 
التنوثع الناشىء من تعاقب التفاعيل الخاسيئة والسباعيّة فيها . 
وعتاز بينها الطويل والسسط بالفخامة » لآن" عدد تفاعله) مانة » 
وتكثر فيبا حروف المد" .وقد كثر استعمال هذين البحرين في المدح 
والفخر والرثاء لاختصاصها! بنفس خطابي" فخم ' 

؟ ‏ هناك حور توحي الخفة مع التنواع » مثل الخفيف : «١‏ فاعلاتن 
مستفعان فاعلاتن». وهو تحر يكثر استعماله في الشكوى والغزل > 
لكنه قد يُستعمل في المدح ونحوه . 

+ - الراجيز والكامل من البحور الرتيبة التفاعيل. في الرجز تتكرر 
«مستفعلن)»ست” مرات »© ولسمى «حمار الشعراء ع»لكثرة حوازاته 
وسهولة استعماله » و كثيراً ما استعملوه في التقصص » والمجاء ؛ 
وامهز'ل. أما الكامل فبختالط بالرجّز إذا 'سكئّنت تاء«متفاعلن» 


١ /اه‎ 


فى بعض أحزائه . . لكسهة يعد" أفخم من الرحز لاحتوائه على 
الألف عرف هن" » في « متفاعلن » . 


؛ - ألوكمل بحر متد” التفاعمل ( فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن) غالبا ما 
تأت فمه التفعماة الثالثة مختلفة عن سابقتهها » فركتسب مقداراً من 
التنوع . يَصلح لختلف المواقف العاطفية » لكته قلك) يستعمّل 
للخطاية . 


ه- ألبحر السريع يوحي السرعة والحركة . ومثل المتقارب 
) فعولن ست" مر"ات)» والمتدارك الدي يد خل عل تفاعمله لز . حاف 
فتتحول « فاعلين » إلى « ؤ فعلن » » ويسمى حئذاك اليب 
دنه سين نان اللدل 4 ورا احور اسن الطرب . 

- مزج ( مفاعيلن مفاعيلن ) يعبر عن المرح والايجاز لقصّر 
وزله . 


ا 
على أن" الوزن الواحد قد 'يستعمّل لعنسّن مختلفين أو متناقضين . 
يعبر عن القوتة والهياج إذا كانت ألفاظه جزلة صاخبة » وعن 
العككس إذا كانت رقيقة . معلّقة « امرىء القيس » دات وزرنل. 
خَطابي” فخم هو الطويل» لكن" ألفاظها تعر عن القئّة والعنف 
ف وصف الحواد » وعن الرقة في خطاب « فاطمة » . 


الفصن السأدس و الشر وم 
الفوَن . مقوماتته وانواغلء 


- ماهو الفن” ِ 


أطلق المونان لفظة « فن » على « الصناعة الى تشترك قبا الند 
والفكر والتحربة » . واستعمل العرب لفظة « صناعة » بمعنى « فن»» 
يلل : نهم أطلقوها على الشعر والنثر في كتبهم النقديئة » ومنها كتاب 
« الصناعتين » » أي الشعر والنثر » « للمسكري » . 


أما اليوم فقد شاعت لفظة فن » للدلالة على الفذون الحرة التي 
قصدها الدونان بلفظة «فن »4>6)اي تلك الى فمها الفكر نصصمب »4ومنها 
الفنون امملة التي يبلغ عددها سبعة > وهي : التصوير » الموسيقى » 
النحت » البناء » الشعر © الرقص » الخطاية , 
؟ - ألفنون احميلة . 
“م تهذه الفنون بالمملةلأنّها تعسّر عنامال امثير المنعة . وتختلف عن 
الصناعة فى كوبا تقتضي مقداراً من الابتكار الذاتى" » خلاف الصناعة 
الت 7 تعدمد ممدئمّاعلىةقلمد السلف .ونشبيها في اعمّاد هاعلى المهارةالتي هي 


١ 


مره الحبد الطويل والثابرة . لكننبا تخالفها فى كونها ذات قممة ذاتسة 
منفصاة عن قممتها العملئّة . فالكأس العاديّة الشكل ذات قيمة عملمّة 
لأنتبا صدعت لاقتمال الماء أو الخر » أمّا الكأس التى يعطببها الفنان 
شكلاً من صنيع خياله ( نعني الخال هنا القوة المبدرعة) ويتوخى في 
صنعها إمتاع الناظر > فتْعَد قطعة فنشية » سواء استتعملت السمر'ب 
أم لا . لهذا نقول إن" قيمتها الماليّة منفصلة عن قيمتها العمليّة . 


ا 


القصل الابع و ١‏ لعسر وهم 
١‏ 1 5 75 كك ان 


ند ألقة” والتعة : 


قلنا فى تعريف الفن” إنتّه مثير الماعة» ونضي ف أن المتعة التى يُثيرها 
الفن” اليل شعوريّة وفكريّة معا . فالقطعة الموسيقيّة التي 'يحاد عزفا 
مصدر ارتباح شعوري للسامع » وهي فوق ذلك تدفعه إلى السعي 
لكشف معانيها رغة” فى تذوأق حلاوة الاكتشاف . كذلك الشعر 
يتضمّن معانى تثير الذهن» وتشترك فى إنحانا الألفاظ” وما يصاحمبا من 


هو سيائى ٠‏ 

مصدر المتعة فى الفن > إدن > هو امال الفى” . ثما هو هذا امال ؟ 
؟ - أيمال وشروطه, 

الحمال > مها كان نوعه” » مصدران: الطبيعة والفه” ٠‏ أي ان هناك 
حال 0 طميعنا وجمالا فنا 6 وكلاهما دشت ركان 2 صفات ومختلفان 2 
غيرها . فلنحدد أولآ الصفات المشتركة بين النوعين . 

ألصفة العامة للشيء اميل » في الطميعة أو في الفن” » أنته يمتاز 
بالواحدة مع التنويع . ولكل من الاصطلاحين عدة معان . فالوحدة 
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اكتال الأجزاء وتناسقها ؛ انسحام الألوان والطوط وتناسبها في 
التصوير ؛ تناغم الأصوات في الموسيقى ؛ وفي الشعر توافلق الملماني 
وتمركزها وتنا'سب الأجزاء من حيث الإيحاز والإطناب , وهككذا في 
باق الفنون . 

أمما التنويع فدُقصد به تعديل ما قد ' تحدثه الوحدة من رتابة أو 
جمود . فلو اتتخذنا الشجرة مثلآً على امال الطبيعي” لرأيناها تجمع بين 
المبدأين . فأوراقها تتشابه مع اختلاف فى الاشكال والحجوم وتدرجر 
في الألوان . كذلك الأغصان والأزهار والؤار تُبرز التدرثج والانسجام 
والتهى كز والتناسث: والتقاد . داشراو هنحا تتقايه /3 12 التفايه ؛ 
تانب لأ 2 الاخعلاق: 

ونامح فى القصيدة كذ لك اجتاع المبدأين .فأجزاء القصيدة_الأببات 
تتشابه طولاً ووزناً وقافية ؛ تتردد فيها تفاعمل واحدة وتسيطر علبها 
فكرة رئيسيّة . لكندبا » مع التذامها الوحدة » تلتزم التنويع . إذا 
تركنّزّت' على فكرة عامّة فالتفاصصل مختلفة .والتفاعيل تتردكد ممم 
اختلاف فى الألفاظ والمعاني التى تتألّف منها.والقافية الواحدةتنحصر 
في حجز البيت»أمًا الصدر فيظل” طليقا . والأسلوب يتنوّع بين إيجاز 
وتوسيع » هدوء ونشاط » تأزثم وانفراج » وتتخلتّله أشكال ختلفة 
من الميان والتصوير. 

لا كفي أن يستوني الصنيع الفني" شروط' امال » دل لا بدة قنه 
من عنصر اكللق أو الطرافة “وهو الذي يِسّره عن امال الطسعي”.ففي 
الثاني تتكر“ر الأشكال والألوان والخطوط هي بعينها » دون ما تغدّرر 
لها "قل تداقير ابو الإننياة: .آنا القر: #التحديد و الأيدعافة: مر 
أسامي” . من هنا نشبد تعاقب الثورات الفنيّة » واستمرار التطوار 
والانتقال من مذهب إلى آآخر خلال العصور . 


)_ 


ادر التأصن و العسر ودر 


الأ سلوب اللي والان لوب المني 


يم لأساو العامي 5 

ف الأسلوب العام يكون التعبير صريحا » يعتمد الدقّة فى 
الألفاظ والمصطلحات » يلتزم قواعد مقرثرة في التصمم والمناقشة 
والإثات.ومن شروطه الوضوح والمساواة من اللفظل والمعنى “والتر كيز 
على الفكرة . 
؟ - الأساوب الفنى” . 

أما ق الاسلوب الفنى فالعسارة هي الت تلفت النظر أوثلاآ » 
لأنتها قناز بطرافة التصوير أو بسحر الإيقاع » تعر عن نظرة نافذة أو 
عن حركة نفسدة تتحسدّد فى القالب . لاحظ » مثلاً » الفرق بين قولنا 
) طلم الفجر » ؛ وقول الشاعر 2 2 تدفق التومسيان من وراء الحمل 
وسال على تلك المماسط » . فقد أبصر فى مشهد الفحر حركة” وتدفدّقاً » 
وشعر با لا دشعر به سو أه 4 واستعمل عبارة عبر تقلمدية . 

وانظر إلى الفرق بين القول الألوف : : « بلادنا مصدر الوحي 
لأبنائا » » وقول الشاعر متغشاً : 
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عبّق” الإلهام فيك ا 


آفهم” أمس ملوك شعراء ورفقاة* أنساء 
لقد أحس” الإلهام عبيراً يغزو النفوس »> واستحضر من الأمسصورا 
موحمة تطلق الخال والشعور 
ألكلا م الفني » إدن »© تعبير عبر عادي أو ممتذل فيه تكسف 
لواقع وتوسيه للنحرية الداتنة » واقع” موفعه 0 0 إلا في : 


1١514 


المكدلن الاسم و العسر ودر 


الى اث دكن سا له 

إذا أردنا التمبيز بين الشعر والنثر لا يكفي أن نقولإن” الأو”ل كلام 
موزون مقفدى “والثاني خال من الوزن والتقفية . فبناك شعر منظوم 
ليس له قممة ؤ فنّة لأنه تقلسدي” أو مصطنم» فاقد الشعور ؛ وهناك نثر 
بعادل الشعر فى بلاغته وطرافة أسلوبه . 


ألفرق بينها هو الفرق الذي أشرنا إلمه بينالأسلوبين العامي والفني”. 
فالثاني قد يكون شعراً أو نثراً؛ ومن الأمثلة على النثر الفني" ما نجده 
في الكتب المقداسة» في أسفار الأنساء » المزامير » القرآن 4 وفىي رسائل 
البلتغاء وخطبهم » ومنهم « على بن ابي طالب » »© « ابن المقفم »» 
« الجاحظ» . فالعبارة في الآثار المار” ذكرها تبلغ أحياناً مرتبة الشعر 
الخالص » وتكون أحاناً بَمْنّ 1 


تمأذج من الاساليب 


: -المثل التالي كلام منظوم ذو عبارة بسيطة تقايديّة‎ ١ 


زعموا يأن” الصقر صادف مرثةةت عصفور بر ساقه التقادء*0١)‏ 
فتكلم العصفور كن جناحه والصقر منقصضر” عليه 4 بطي . 
, إنسي لثلك ا ل لقمة“ ولح و فإنني لحدقير" 1 
فتباون” الصقر” 0 بصيده كرماً» وأفلت ذلك لم5 


؟ - صاحب القطعة التالية يعبر عن تشاؤم وملل من عبث الوجود 
ورثتابته ٠‏ ويعتمد لذلك عبارة توكيدية تنم عن توتدر وتمتاز 
بالتدواع 0 والاطناب ( والتمثيل م( والاستفهام 6 والتكرار 2 
والكوازن 6 و التقطيسع 6 وأنواع اخرى ديانية © فالقطعة ذأات 
2 سس , شعري 6 غنائي 
باطل” الأباطيل » كل شيء باطل ! أي” فائدة للبشر من جميع تعبهم 
الدى دعأنونه شت الشمس ؟ حمل خصى وجمسل بأتى م والأرض فاع 
مدى الدهر . والشمس "تشرق »© والشمس تشغراب ثم "تسر رع إلى 
موضعيا الدي طلمعّث منه . تدذهب الريح إلى اللكنوبوتدور إلىالشمال. 
تدور وتطواف فى مسيرهأ تم إلى مداورها تعود الريم . م فاق 
نجري إلى البحر » والبحر ليس بلآن . 5 إلى الموضسع الدي جرت ممه 
الأتمار 1 إلى هناك تعود لتسحري أنضا 0 ميم امور تسعبسي فلا 
يستطيع الإنسان أن يشرحبها. لا تتشبع العمين من النظر » ولا تتلىء 
الأذن من السماع . ما كان قبو الدى سسككون 6 وما صم شهو الدي 
ستصاسع م فلدس حت الشمس جديد 4 وم أمر دقال عرنة ( انظار"» 


, ألتقدير : القدتر . (*)المّدلء : الواثق بنفسه‎ )١( 


ال 


تى > ولا الذي 'يستقسل يككون له ذا كر الذين يأتون من سعد : 
أن الجامعة » وسسّبت” قلبى ليطلب ويبحث بالحكمة عن كل” ما صانع 
تحت السماء » فإذا هو عناء رديء جعله الله لني البشر لبعتنوا به. ريت 
جمبع الأعمال القي عملت" تحت الشمس »؛ فإذا الجبيع باطل و كابة 
الروح . 

( هن سفر الجامعة » الكتاب المقد”س ) 


م ل من الخطيبة )0 لعلي بن أبي طالب ء 


موضوع هذه الخطبة الوم والتقريع» وأسلوبها فنتّي » ذو .جزالة 
لفظيّة تناسب المقام » فبه وجوه توكيديّة من قسّم وإطناب © 
وترادف وتضاد وموازنة . ألعمارة منو”عة دين خبر وإنشاء » يتخلكلبا 
اقتباسات غرضها البرهان الإقناعي : 

ماهد قان” الخباقواي” من أواني اكلدتة 2 حفتييه ان حلاف 1 
أ ولمائه » وهو لماس التقوى “اودر الله المصئنة” ا 
الوشقة شقة.: فمن'تر شهبرعة >عنه (") سه الله توب الذدل وشمله الملاء . 


ألا وإفي قد دعوتكم ‏ إل قثَال هؤلاء القوم نلاويارا ا 
وإعلاناً » وقكلت لكم : أغزثوم قبل أن يغزو كم ؛ فوالله ما غسزري 


ف 809 ب 


قوم قط في عمر ردارهم إلا" ذلنُوا 1( . فنوا كلتم وتخاذلتم » حتى شعي 


عليكم الغارات » وأملكت" عليكم الأوطان . 


قبا عتحباً ! عحما والله من اجماع هولاء القوم عل باطلهم 6( 


(1) الجثنتة : ما ييستتر به » كالدرع والترس ٠‏ (؟) رغبة” عنه : إعراضا عنه . 
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وتف رأفكم عن حقكم ! فتقابحاً لكم وكترحسا حين صرت “غرضاً 
يرمى : بغار علدم ولا تتغيرون » وأتغزّون ولاتغزون 6 ود معخصى 

فإذا أمرتتكم بالسَير إليبم في أيتام الحر 'قلتم : هذه حمارةة ١‏ 

5 0 عو حدس اه 59 5 .اث 5 
القيظ » امبيلنا لسسسم عنا الحس 0 ٠.‏ وأدأ أمرتكم بالسير إلسهم 
في الشتاء قلتم : هذه صبارة القثرت © » أمبلنا ينسلخ عنما السرد . 
كل" هذا _فراراً من الحر” والقثر”. فإذا كنتم من الخر” والقسر” تفر”ون » 
فأنتم والل فن الس افر 

با أشياه الرجال ولا رجال ! لود دت أنتي لم أركم ول أعرفكم 
معرقة ” 4و الله © لحرت ندم وأعقيت سداما 9 . لقد سيحلكم صدري 
غيظا » وأفسدتم علي" رأيي بالعصيان والخذلان » حتى لقد قالت 
ترون ان" ان ابي طالب رجل سجاع » ولككن” لا علم له بالحرب. 
لل أبوم ! وهل أحد منهم ا ها مراسا » وأقدم' فيبا مقاما مني ؟ 
لقد نتبضت” فمها وما بلغت العشرين» وه'أنذا قد نسّفت” على الستين ! 
ولككن لا رأي لمن لا ييْطاع ! 
- فقرة من مقدامة « كليلة ودمنة » « لابن المقفع » . 

ف هذه الفقرة تغلب التحريد على العسارة » وتكاد تخاو من 
وجوه المبان . إلا أن" الكاتب يلتزم فيها التوازن الإيقاعي” » بربط 


(1) حمارةة القتيظ : شدةة آحرته . .. (؟) يلسبّخ عنتا الحترت : يخفة . (+) صبارة 


القر” : شدثة البرد . (4) شداما » حزناً وغمظاأ . 


١ 48 
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بين الحُمّل بأدوات الوصل» ويحرص على السلاسة والسهولة اللفظية. 
فأسلوبه بين بين : 

م ازدّه' في الدنيا وشهواتها نظراً إلا" ازددت فيها زهادة ومنها 
هربا » ووجدت' النّسك هو الذي عد للمّعاد ما يبد الوالد لولده ؛ 
ووجدته هو الماب المفتوح إلى النعم المقم » ووجدت الناسك قد تديّر 
فعلته بالسكينة والوقار » فشتكر وتواضع» وقنع فاستغنى» -0 
فلم و “ وخلع الدننا فنجا من الشرور > ورفض الشبوات 
طاهراً ؛ وطرع المسد فوحمت له المحمّة » وانفرد 9 
الأحزان » وسخت نفسه لنكل” شيء» واستعمل العقل فأبصر العافية » 


واعتزل الناس فسلم منهم ول يخفهم . 


١) 


افوس لالز وير 


000 
له ١‏ مقها فل 00 5 


أه” الممادىء الممالية التي بلتزمها لمشي هى الو ا 6 النطور » 
الوضوح > الإبحاء » النشاط » ا مو سمقى اللفظّة » الطرافة أو العنصر 
الشخصى" © اللون الل 1 

ألوآحدة 

ليست الوحدة أصل من فول الإنشاء فحسب 4 لك حا ءابق 

جمسع الفنون م( و كن هام من أركان اخجال 8 

ة - مهاذا تعني الو لدج ؟ 

. تماسك المعانى وخلوها من التناقض والتنافر‎ -١ 

؟ - ركز المعافى المانوية حول فكر : رئيسمة تؤلف محور الكلام . 

ب و حلم الأسلوب وائثلاف عناصره : 

؟ لل كيف تتم الوحدة في الإنشاء ؟ 

الا باجتناب الشرود عن الموضوع. لذلك يحب أن يكون الموضوع 
واكيها 3 مقسّداً تحدود لا يستطيع الماحث جاوزما 0 فإذا كان 


١ ب‎ 


موضوعنا : « درس فق السباحة 0 » لا جور أن نقحم فيه فوائد 
الساحة والأماكن الصالحة لما . 
ثانا بالتزام الوحدة فيالأسلوب. فلا نمع بين أسلوب شعري وأ سلوب 
عامى” فى مقال واحد » ولا بين العمارة القويّة والعبارة الر كلكة ٠‏ 
ثالث با حافظة على استمرار التأثير . فلا نجمع بين المعنى الغث" 
والمعنى السمين » ولا بين الإبداع والإسفاف . 
رابعاً مراعأة ميد! حسن الانتقال . وهذا يقتضى 
١‏ - وضع هيكلموجز أو تصمم للإنشاء قبل الشروع فيالكتاية. 
؟ - أالانتقال من معنى إلى ما يقاربه في الذهن .فا معاني الت تتقارب 
أو تنداعى هي التي بينها صلة أو نسبة . فلو قال قائل:«عندي 
تقاععة وسسارة 0 لحسيناة هادياً ا باحر ابو لكق لو قال : 
د عندي رادبو وسارة » » لاستقام معناه 5 
تتقارب المعاى إذا قمائلت أو تضاد”ت حصث ستحضر يعضبا بعضاً» 
كالشمس تستتحضير الحرارة» والليل السواد »> والسماء الأرض4والصياح 
اناد :4و الفيكة اارسن #وانافن العانت :+ 


تمر - ما وجوه الوحدة فى القصيدة التالية» وأي عنوان يليق با : 

إنني مخسرك عن صاحب كان أعظم الناس في عبني »© وكان اع 
ما أعظمه عندي صغر الدنيا في عينه . كان خارجاً من سلطان يطنه 
فلا يشتبي مالا يحد » ولا نكثر إذا وجد ري 
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ولا شيك في _مراء ولا يدلى بححّة حت حد قاضياً عدلاً وشبوداً عدولاً. 
وكان لا يلوم أحداً علىما قد يكون العذر في مثله حتى يعل ما اعتذاره. 
وكان لا تشكو وجعا إلا” إلى من برجو عنده البرء » ولا لوحا ل 
من برجو عنده الخنصمحة نما جميعاً . ولا يتبرام أو يتسختّط » ولا ينسقم 
من الولى ولا يغفل عن العلو لا نخص" نفسه دون إحوانه لشىء 
من اهتامه . 

فعلك ,هذه الأخلاق إن أطقت» ولن تلطيق . ولكن” أخذ القليل 
خير من ترك الميم » وبالله التوفيق 

( إن القفع ) 


التطوتر 
سا ماهو التطواو ؟ 


ألتطوكر يعني تدرثج أجزاء الإنشاء تدرئجاً مستحسناً نحو ذروة أو 
أز'مة تقع قرب النهاية أو في الخاقة نفسبا . قد دُشبه الإنشاء قطعة 
موسسقيّة في كونه يبدأ بأساوب هادىء متكزن واطىء النبرات قصير 
المجل » وينتقل تدريجا إلى أسلوب أشد” تأثيراً وأعلى نبرةة وأقوى 
جملا . 


وقد يكون التطور عكسناً ف التعداد ؛ قدا الكاتب بأقوى 


ا رةه ؛ وينمبي بأضعفيا 0 التطور الصاعد هو 
الأكثر شوعا . 


١ ؟/‎ 


إن" المدأية والنباية هما موضعا التأثير » فعلى الكاتب أن يبدأ با 
يلفت النظر ونحذب الأذهان » على أن لا تكون بدابته مصطنعة أو 
مبتذلة أو طويلة مملّة تخرج به من الموضوع الرئيسي” . أما الأز'مة 
فبي نقطة يتحمسّع فببا التأثير . وقد تكون عمارة موفّقة » وقد 
تكون فقرة ممتازة بقوة معناها ومبناها . وهي في الإنشاء قمّة ينتبي 
إلبها الصعود » وفي المسرحيّة موقف عنيف شديد الوقع . وقد تنضمّن 
المسرحيّة عداة أزمات أو مواقف قويّة » ولكن لا بدك من وحود 
أزمة كبرى أو موقف حاسم في النباية» ونجاح المسرحمّة يتوقّف عادة 
على نجاح الأزمة الفاصلة . إذا قرأت « مصرع كلمو بطره » لشوق 
لاحظت أن" كل" فصل ينتبي موقف قوي” » أو ببست شعر موفقفق . 
لكن” الأزمة الكبرى تأ في الفصل الأخير » حين تصمّم « كليوبطره» 
على الاتتحار . ويلااحظ أن" المؤلتف ل يحسن إبراز الأزامة » فبي تخلو 
من عناصر الصراع والغموض والمفاجأة . 


الأزمة في الشعر هي بيت القصمد .وهي بين حجج الخطمب أقواها 
وأبرزها . وفي الصراع القصصي” قمّته » أو نقطة اشتداده التي ينقلب 
بعدها الموقف »© وعلمها يتوقتّف فوز المطل أو إخفاقه . والأز'مة أق|” 
روزا في الوصف »> ومع هذا حين بتسع الوصف تنسيقاً صاعداً تكون 
الأزمة أم أجزاء الوصف »> وتأتي قرب النباية . 


ولا مخفى أن" النطور فالإنشاء وححهة من وحوه التذويع الدي يحول 
دوك الإملال 5 


ارشيل 


تمرين - إقرأ قصيدة « العنتقاء » « لأبي ماضي » ؛ وموضوعها بحث 
الشاعر عن السعادة أو عن امجهول > وبين كيف يسوق صاحيبا 
حديثه نحو أزمة وحل” ختامى' » وكيف براعي مبدأ الماطلة 


والتشويق : 


فتسّشت ”حب الفحر عنبها والدجى 
فإذا هما متحدرانت كاههما 
وإذا النجوم » لعامها أو جبلبا » 
رقصت أسْعّتبا على سطح الدجى 
والبحر © م ساءلنه فتضياسكت" 
فرجعت” مرتعش الواطر والمنى 
كان أشباح الدهور تالية 
ولكم" دخلت إلىالقصور مفتاشا 
إن لاح طير” قلت :باعبن انظري 
فإذا الذي في القصر مثلى حائر” 
قالوا : توراع © إنسبا 00 
فوأدت” أحلامي وطلاّقت المنى 
وحطمت” أقداحي ولمًا أرقر 
وحسيتني أرنو إلمها "مسر عا 
ما كان أجبل ناصّحي وأضكّي 
إني صرفت عن الطاعة والهوى 


2# 


74و 


ومددت” حت للكوا كب إصبعي 
في عاشق متحسر متضعض ع 
مترجرجات” في الفضاء الأوسعر 
وعلى رجاء في غير مشعشع 
أمواحه من صوق ال متقطنع ‏ 
كحامة #ولة في زعزع 
نالفط دونك كديا مزومو حي 
عنها» وعنجت” بدارسات الأرشم 
أو رن"“صوت قلت :يا أذن”اسمعي 
وإذا الذي في القفر مثلى لا يعي 


إلا“ عق. اللزمييد المتور عر 


وعويف” اناه الفزرق بع املس 
وعفقيف عن زادي ولمًا أشع 
فوجدت” أنسيقد دوت أصر عي 
لما أطننتي"” ول المع 
قلي » ولا ظفر ان لم يطمع 


ذهب الربيع' فم تكن فيالجدول_الشادي ولا الروض الأغن” المُمر عر 
وأتى الشتاء فم تكن في غبيه الباكي ولا في رعدره المتفيّم 
ونحت” وامضة البروق فخلتها 

يها » فل تك في الإبوقي اللنسم 
صفرات يدي منبا ولي طيش الفق 

وأضلتي. بعنيا. :ذكاء لالم 


نا ه 


حتى إذا نشر القنوطد ضبابَه 

فوفي : فغسيني وعسّب موضصعي 
وتقطعت عو ان انحال يننا 

وهي التي من قبل ل تتقطلع 
عصر الأسى روحي فسألت فا 

فامحتسها ولمدده 8 ف أدمعي 
أن" الق مكشتييا ‏ كانك. معي 


الوضوح و الغمحوض 
١‏ - ألوضوج والإنشاء . 
ألوضوح قاعدة عامّة في الإنشاء . وهو أمر أسامي في الكتابة 
العاميّة . أما التعمير الآدبى” (الفنى”) فلا برتبط بقاعدة من هذه 
الناحمة . بل قد يزيد فنه اللفظ على المعنى فى بعض الأحمان لغاية 
التوكيد والاطئاب ؛ أو يزيد معناه على لفظه في مواقف الايجاز 
والغموض والاعماء . 


١ ىلا‎ 


؟ ‏ كيف يتم" الوضوح في الإنشاء ؟ٍِ 
١‏ - باستعيال العادى المألوف من الألفامل 6 وهو مبره الكتاية 
العصريّة . 
؟ - بالتقيئد بصحة العبارة وسلامة تركيبها » وهذا يقتضي معرفة 
أصول التركيب فضلاً عن إتقان الصرف والنحو . 
باجتناب الالتباس في المعابي » ولببذا يحب : 
()- إعادة الضمير إلى متقدام . 
(ب) - وضع القبود قرب المقيد الدي تعود إليه . 
( ج)- أن يكون الاسم الظاهر الذي يعود إلمه الضمير واضحاً 
ذل لض افيف ان 
؛ - باجتناب التعقيد الناشىه من طول الجُمّل أو سوء تنسيكقى 
ه - باستعال تصمم يضمن حسن التنسيق فى أجزاء الإنشاء . 
١‏ - بالتزام وحدة الموضوع ووحدة الأسلوب . 
- باستعيال الامثال والشروح والمقارنات » ودذلك من محاسن 
التوسيع . 
)١(‏ في كتب الأدب القديم ' يككثر أحياناً تكرار « قال » بدون فاعل ظاهر في 
الأسانيد والحوار » فيحصل الااتباس . كذلك ترد أفعال أخرى يصعب تعبين 
فاعلها . 


١/5 


م - باستعبال التتخصيص مكان التعمم ٠‏ الألفال الخاصة مكان العامة » 
مثل قولنا « بيروت » و« دمشى »© بدل « مدينة » > « طاولة » 
بدل « أثاث » > « ساعة » أو « يوم » بدل « زمن » . 


م الغموض والإبحاء . 
ألغموض فيالكلام صعوبة ” تثير فكر سامعه أو قارئه» و'تستحسّن 
في الإنشاء الأدبي" إذا تسبثل اكتشافها وم تدغل في باب المعمّيات 
والألغاز , 


من وجوهه الايحاء. وهو مقدرة الكلام على استيعاب المماني التي 
تفوق معناه الأصلى" . فعيارة « جاء الناظر ! » أو « جاء المدير ! » 
لطلا”ب المدرسة لا تعنى معناها الظاهر فحسب »2 ولكن تعني أيضاً 
عن الستكون و الانضا قل واكراء لعب لشب | : 

إن" كثيراً من الألفاظ والعبارات توحي معنى آخر فضلا عن معناها 
ا حقمقى .. لفطة ١‏ يورك » لاني فحسب أكسبد مدينة ماري في 
,0 الولاءات المتحدة » » لكنتها توقظ في نفس من يسمم الاسم 'صور 
العظمة الآلمّة والسرعة الأميركمّة وناطحات السحاب . ا اء في 
أذهان الشعراء والخماليّين معنى آخر غير معنى الفضاء الواسع والقفر 
الجديب . فبي عندهم عالَم اللانهاية الذي يثير في الإنسان سُعور الرهية 
والجلال » وهي مبد” الشعر ومببط الوحي ومنبت الأديان الموحّدة . 

على أن" القوتة الإيحائيّة فيالكلام تتوقّف على مدى استعداد سامعه 
أو قارئه التخمل والتفكير والشعور . فلو أت مغترباً لمنائياً حمل 
الأصل مع » وهو في إحدى مدن«أميركا» الصاخبة © مغنسّياً شرقنا 


- 
تتشت الاعدية : 


١ /1/ع‎ 


: نَ جبالى ووهادى مراتع الغرلان 4 


لثارت في نفسه أحاسيس وأشواق لا 'نبحسة بها من أنفق طفولته 
وصباه في المدينة ولم يعرف شيئأ من سحر الجبال . 


4 سد واكحوه هن الكلام الإبحائي' 1 


من و عحوه الكلام الإيحائي :0 الخال بأنواعه 6 المعر يض م6 
التلميح > الاشارة » الايجاز . وقد سمق تفصل هذه الموضوعات فى 
تعيزل سالقة + 


منيا أيضاً المشل والو'مئ . المثتل معشسان : الأول غمارة سائرة 
تعبر عن المعنى بطريقة التاميح دون التصريم » مثل : « لبس بالخيز 
وحده يجيا الإنسان » ؛ والثاني هو المثل” الخرافي” الذي ند منه ناذج 
في « كليلة ودمنة » 4 أو المثل الرمزي” الذي يحتويه بعض كتب الدين» 
وعاله « حبران » وغيره . 

أممّا الرمز فقد جرى ذكره والتمثيل عليه في فصل سابق. 

بو وعائل الإضاء اها الالفاظ الع كن يكال القارى عور 
بلفظها أو بمعناها » أو بالاثنين معا . منها الت يستحضر لفظها معناها » 
مثل : «رفرف )6 تضرع 6 فقن »راان يقر ناميا 
شى التصكرات لأنته مثقّل بالذكريات : الألفاظ التاريحيّة 
والأسطوريّة : سلوان الحكيم ( رمز الحكة )2 سد مأرب ( رمز 
التفرأى ) » صلاحح الدين ( رمز البطولة والتحرار ) © ليلى وقيس 
( رمز الحبة العذري” أو العفيف) ؛ الألفاظ المثولوجمّة : أدونيس 
وعشتار ؛ والتق توحي صور الم لال : ألملأ الأعلى» الجن 2 الدهر » 


١ 4 


العدم » ونمو ذلك . 


ومن هذا النوع أعلام الأماكن الواردة في الشعر القديم وسواه من 
القن العأ 8 . 


يا 


تمرين- حلل الامثلة التالية مبيّنأ ما فيها من إيجاز وكناية وتعريض» 
أو كلام يشير الفكر والخيال : 


١‏ عد ن بسر 5 0 أخ” له هن فيل وهاه 
مولن بمتطت بو أاة “عت الس 
إذ تقلص” الشفتان. عن واضح الفم ١١‏ 
ع« كلتب القتثل” والقتال علشنا 
وعى الغانئنات الحو الديول 0) 
ارون ا نه 
أحدون الرأعمان يوم السناسب ا 


3 
يي 


لاي يي 


هلان مها ذئب” بحلداث نفسه 

عالحة © رانك جب وبي 
* - الى !انتظثروا البمْد هلمادةت“'بأهلبها 

وهل ترنتم بالمزأمار داواد !2*0 
بثثمالة” الكأس_ التي عقسبا 

تر كتنييا الخدم الساقطين !! 


دالت عفلنا واعا كرو ارا اكد راو روي 0١‏ تايل الحوابة اي 
وصف الغساسلة . () للبحتري في وصف الذئب » والمعنى : كلانا يحداث نفسه يبأكل 
الآخر ويقوز أسعدنا تجد”] » أي كلا (ه) لشوق بلسان يجنونل لملى. 


١ 4 


4 - خا إذا لنن 0 م ال هوى 
وه شد العصمة الفتتاك 
والبوم تبعث” في حين كران 
امف" النافوس ‏ لقا 301 
ه-إن رأتى غبل” عنتي. كأن' ل 
تك" قن وستيجاة: أشاء بين 
حاد يتنى تولى العصى” وقالت . 
0 أنته” الناس” أنا الشعراء” ! م () 
٠‏ س جنيك الله" الثليبة » وعصّمّك من الخيرة » وجعل بدنك وبين 
المعرفة نسماً » وبين الصدق سنيا . وحشّبة إلسك التشسّت © 
وزن في عمنك الإنصاف » وأذاقك حلاوة التقوى '" . 
006 أعم 
أن" الآسئة المردحمة عندك 
على رفوف الراس 
لاتتحارز اكد الثلاثة” أو . الأريفة” عدا د 


أنت الى *تماكين فى.-حبلك 


)١(‏ أيضا لشوق يخاطب قلبه مقابلا” بين عهد الشباب وعبد المشيب. (؟) من غزليّة 
شوق التي مطلعها : خدعوها يقوفم حسناء , (") دعام افتتم به الجماحظ مقدامة برد 


١م‎ 


أستاذاً للقانون الدولي” العا.” 


٠‏ - أرى الششر'ي من وادي العقيق تبد”لت 

معالله وبلا ونكباء زعزعا''ا 
«؟ اعون الها بين الراصافة والجسر 

لسن الهوى من ع ااا أدري 

عبن" لى الشوق القديم ولاكن 

سلوت ولكن زدن جمراً على جمر '" 
14 - إن أتغدني دوني القناع فإنني 

طب* بأخذ الفارس المستلئم 47 


النشاط 


يتوقتف نشاط الأسلوب وقوته على أمور عديدة سبقت الإشارة 
إلى معضبيا 4 منيأ اختار الألفاظ المناسية 1 رئط سم اء الكلام يفكرة 
رنضسدة وقدوو النقاط: المامتة © امتمال. وجوه الثواكية سيق ددر 


)١(‏ من «رشعر ناظم حكمت » ثقله إلى العربيّة الدكتور على سعد . في هذه المقطوعة 
مخاطبالشاعر امرأة تحيشيّة, (؟) في هذا البيت لعمر أساء أماكن تثير شيال القارىء » 
وفيه كذلك جزالة لفظيّة تني” عن قوةة المعافي وعتقها ٠‏ (#) في البيت الأو“ل ذكر 
أماكن بغداديّة تطلق الخيال » وفي خاتة البيت إبهام » كذلك في البيت الثاني إشارة 
وذكرى . البيتان لعلي بن الجهم . (]) في ألبيت إنجاز حذف ومعناه: إن تتنعي علي" 
بقناعكفإنيقادر على أ خذ الفرسانالمدر”عين» فكي ف أعحز عن أخشذ فتاة مقدئعة ؟السست لعنترة. 


١85 


ذلك » اجتناب الممتذل من المعافي والألفاظ . 


من أهم” الوسائل التى تضمن نشاط الأساوب : التزام مبد! التنويع 
إلى جانب مبد! الوحدة الدي سبق تفصيله . وفيا يلي اهم وجوهه : 


1 ظوريع برع لاخر بيد جزرينة _إنقائنة . 
؟ ‏ تنويع فواتح الفقرات وا حمل . 
اس تنويع جم الحه ل بين طويلة وقصيرة 5 


ع 


| ) بين خس وحوار وخطاب ووصف . 


١‏ - تقوية الكلام باستعمال التفصيل مكان التعمم » والصفة مكان 
الموصوف . 


©ه هب النسيم يحمل إلى أنوفنا روائح الصعتر والآس والصنوير ( بدلاً 
من « روائح النباتات العظرية » ) . 


ه "شلك الشظل"” والفر نكن العاف ةل «وملك الحواف 1 


© لدس قىئ القردة سو ير أكواخ صغير ه وسائط ملاآى الأمّواك 
والأريقى النابتة حول الصخور (بدل « قربة حقيرة » ) . 


ما 


© وكان لا يشكو ألا إلا” إلى من برجو اليْرء عنده ( أي 


© والذي نفسى بسبيهه ( بدل «والله »)؛ بابني أَمّى ( بدل 
«ياإخوتي »). 

© ماكان الصبي" حزيناً لأنته لن يلعب »> إنمّا كان يذكر هذا الذي 
كات ينام هنالك من وراء النيل ( أي أشاه الفقيد ) . 

© دهب المداوي والمداوى والدي جحلب الدواء وباعه ومن 
اشتراه ! ( يدل « ذهب المبع » ). 

© هي لا تقرأ الكتب »لكنّها تعرف جمال وطنها وسهوله © أتهاره 
وأوديته» أشحاره وأزهاره ( أي الطسعة 5 

؟ -- تقوية الكلام باستعمال الكلام الحسوس مكان امجراد : 

© نريد كتتابا لا جعلون من الإبرة حملا » ومن الخحصاة جسلا 

إل إن دنياة عدي 3 من ورقفة 2 فم حرادة تقضمبا 
( على بن ابي طالب ) ( بدلا من « إن" دنيام عندي لا قدية لها 
البئة » ). 

م ل تقو ية الكلام بحنو يعم فواتح الجمل والفقرات واخثلاف صيمغ 
القول بين خبرية وإنشاسة : 

© في أعماق نفسي أغنية”لا ترتفي الألفاظ ثوباً . أغنية تقطن حئة 


قلي فلا تريد أن تسيل مع الحبر على الورق . 


١مل‎ 


كمف أتنبّدها وأنا خائف عللبا من دقائق الأثير ؟ ولمّن' 
أنغدها وقد يعو ات" أن 0 بدت لفسى فأحمن علسا هن لحشودة 
الآذان ؟ 

إن تظراف لفق رابك حال شاف #وإزون لنت أطراقف 
أضابعة عرف اهتد اراق : 

أعمال يدي" تبيّنبها مثاما تعكس البحيرة لمعان النحوم . ودمو 
تسحبا كا تسبمعم قطراك القاض. سد ” زهرة الورد عندما تعثرما 
الحرارة . 

أغنية تنشرها السكينة ويطوها الضحيج . وترد”دها الأحلام 
وتخفمبا المقظة . 

2 ٠ش‏ 7 ! ل 

هي أغنية الحب” أيّها الناس » فأي” « إسحاق » 'ينشدها ؟ بل أي” 
« داود » برتسلبها ؟ 


( جبران ) 


قرين ١‏ -في المثسّل السابق رقم 2# ميّز الجل الخبريّة من الانشائيئة» 
( هي القي يظهر فيها التوازن أو الازدواج ) . 


تمرين ؟ - بين كيف راوعيت وجوه التنويع في المقكل التالي : 


كان السلطان علي نيلا كالخيال» عصبي” المزاج» حاه الطببع » حر 
الكلمة . عد ثنا بعد العشاء عن أحواله قال : أنا بين أريعة نا أمين » 
والأربعة يقضّرون حياقي ... هذا ابني وهذه لحبت البيضاء... هو ابني 


84 


الوحمد يا أمين »> ولكنني أدحه والل ولا أسلّمه رهنة ا" 
الدوقعة فالواحد منهم فوق يشهر علينا الحرب لأنّنا هادئون ١‏ 
لا نعتدى عل اكد بو الكحى اممف قروا لظنته أنشنا أغنماء » وأ 
الخزائة الاتكليز حت 0 والثالث هناك لا نخاف اللّهء والرايع عدو 
الوم صديقنا غدا» لا نعرفوالله» متى ينقلب وماذا ينقلب ! وعلينا أن 
نجاريهم كليم . وإنكنا > والله » تحاريهم يا أمين » ونحاربهم دى لديم 
أو ”يفئونا ...لا والل . لا تأخذ من القوافل إلا" جديا واحداً على كل" 
جمل . والإمام بأخذ مجمديين » وصاحب لج يأخذ ثلاثة . 


- وك تأخذون مشاهرة” من الانكليز ؟ 


نظر الساطان علي إلى ويده على لحمته » وثلاث أصايع عن الاختريي 
مرفوعة »> وقال : « ثلاث مئة روبتة > وهي » والله » غير كاملة . 
بدفعونها لنا كل" ستمّة أشبر» ولا يدفعون غير ألف وست مئّة روسية . 
إحسببها. وعلينا أن نؤمّن للقوافل الطرق» وأن 'نطعم أهلنا ورحالنا » 
وعندنا قبائل يذ كروننا حين يجوعون وينسّوننا حين يشبعون » . 


( من « ملوك العرب » للرحانى ) 


تمرين” - كيف أهمل مبدأ التنويسع في الفقرة التالية ؟ أصلح ذلك 
حيث 6 كاي : 


كيف تعلو الفضملة بلا ضغط ؟ كيف تسقط الرديلة بلا عراك ؟ 
كيف تكون وفيا مالم يكن هناك خائن ؟ كيف تككون صادقا إذا م 
سود ادك ني كس كرون عادلاً إذا لم تشعر يتتكيل ظالم ؟ 


١1م6‎ 


كيف 'تحس” وتتشفق إذا لم تكناق للضّنك طعما » ول يضيّق لك 
العناء صدرا ؟ وأخيراً » ماذا “تعلتم إذا م تتألتم ؟ 


لموسيقى اللفظية 


أالعربيّة لغة تدُعنى عوسيقيّة اللفظ » أى بانسحامه وسهولته 


من عناصر الموسيقى اللفظية ما يلي : 


. ألاعراب» أي تغيّر أواخر الألفاظ رفعاً ونصماً وحزما وجر"ا‎ - ١ 
ومنغابات الإعراب تسهيل الافظل» لآن” مد" الصوت فى آخر اللفظة‎ 
أسبل من تسكينه ؛ وتنويع الحركة »© لأن"التنويع أفضل من‎ 
. الرتاية‎ 

؟ - ألتدوين » وهموزيادة نون لفظيّة في آآخر الاسم المتكر »؛ 
تتكسب العمارة رنة موسسمقسة , 

- غلبة حركة الفتح على غيرها في الأواخر . فالماضي مبني” على 
الفتح » والمنصوبات أكثر عدداً من المرفوعات والمحرورات » لآن* 
الفتح أسبل الحركات تجر'يا على اللسان . 

؛ - كثرة القواعد اللغوية التى 'يقصد ما الخفمة والرشاقة الافظيئّة » 

كالإعلال» والإدغام » وعدم جواز الابتداء بالساكن » والتمبيز بين 
الحروف الشمسمة والقمرمة 6 ومنع توالي أربع حركات 2 لفظة 


وأحدة 5 


كما 


ه- قواعد الفصاحة التى ترمي إلى تحسين اللفظ . ومن ششمروطبها : 
إحتناب الألفاظ الوحشيّة مثل « عيطموس » »2 إجتناب التقارب 
في مخارج الحروف 5 ف لفظة « سحسج » » أو ف مثل قوهم : 
و وقبر' حرب في مكان قفر » » فنا ألفاظ عسيرة اللفظر ع" 
لأنتّبا متقارية التخارج . 
على أن" هذه الميزات الموسقيّة تؤلتّفوجباً من وحوهصعوبة اللغة» 

وحنقيا عاق الاخسلال .هذ »فق القر ام النادنة عل قرياة 

الأواخر إلا” في حال الضرورة . 
لكن” الشعر » وشقمقه النثر الفنتي” » يتقّدان بمبد! الموسيقيّة ؛ 

ووسائلئها » فضلاً عنًا د كر : ١‏ 

١‏ - الايتقاع » وهو تكرار أجزاء بارزة تكرارأ منتظما في تفاعيل 
الشعر » وتكراراً حرا في العبارة النثريّة . من وجوه الإيقاع : 
الجناس » التوازن » السجم » العسكس ؛ وغير ذلك من محسّنات 
لفظيّة تعتمد على التكرار . 

؟ - تنويع الحركات بين خمة وفتحة وكسرة »2 وتنويع الأصوات 
والالفاظ وا الجمل > بحمث تتنأو ب القصيرةمنها والطويلة “والجزلة 
والرقيقة "42 مع مراعاة حُسن الرصف » وتقدم الأقصر على 


)١(‏ الألفاظ الجزلة هي الفخمة الحروف ٠‏ الطويلة المقاطم » التى توحي بالقو"ة على غير 
خشونة , لاحظ جزالة الألفاط في قول الشاعر : 
2 شرف” ينطح السحاب" بر وقيه 6 وعاة يقلقل الأجمالا » 
أمنَا الألفاظ الرقيقة فبي الرقيقة الحروفء ؟ في قول الم لطفلها : 
« “ثم يا حببي نوم انا »» فالنون» المم » الحاء » الباء » الهاء » والماء ».حروف رقيقة . 


١ /ام‎ 


الأطول » عملا بمبدإ التطوار ٠‏ فقولنا:«هب لى من لد“نك نصي راع » 
أفضل من « تب لي تصيراً من لدثنك » » لآن” تم الملة بلفظة 
جزالة » ممتدة المقاطم » أفضل من شتمبا بلفظة ضعيفة قصيرة 
المقاطع . 

م - المواءمة بين اللفظ والمعنى > حيث يكون اللفظ قويا جرلا فى 
المواقف التى تستدعي القوة والفخامة » رقمقاً فى مواقف الرقّة » 
ادن فم ااراقك العادكة الحافئة .. ْ 


مرين ١‏ إقرأ الأبيات الثالية « للبيد » الشاعر الجاهلي » واذكر 
نوع الألفاظ ودلالتها الصوثية وموافقتبا امعنى : 


كل" بوم هامتي مقذاعةه ؟ 
ا رئب" هيجا رهي” خير” .من دعنه ! 
نحن بنو أُم” البنين الأربعه 
سيوف جز وإجفان” 


اهام 


مترعه ! 
نحن خبار عامر بن صعصعه 
والضارون الام تحت اللتضعه )١١‏ 
و الممطعمو ن الحفئة المدعداعه 
فيلات تيف لفوت لان 1 


)١(‏ الخيضعة : المعركة وغبارها . (؟) ألدعدعة ؛: المبزوزة . أبيت اللعن : تحمة 
المناذرة . 


١ 4م‎ 


أنشد « لسيد » هذه الأرجوزة ( أبمات من حر الرجّز ) في موقف 
غضب وفخر > وفببها تحراض « النعمان » ملك « الحيرة » على عدو م 


تمرين ؟ - إقراً القطعة التالية » ولاحظ فيها التنوييع في الحركات» 
والأصوات» والألفاظ » وحجوم السطور» ووسائل الايقاع 
والموسيقى اللفظيئة » وكيف يعبر ذلك كلبّه عن المعنى أو 
ينسسجم معه : 


6 1" اللحود 

لولا التّاعات”* الكواكب وانعكاس” من ضماء' 
تلقه ىف ووقم "خطى تهادى قْ عماء 
تصدي لَه اللمل” العمبق وا و تعب” دعوت 
و ان" حلم بالفراش» وزوحة “ند كي السراس 
وتؤْحَّجالتندور ضداءة ‏ » و[ . 1 1 ا للبسب" 
تضفي" علمها مأ ع ا من اكتئاب وايتهاج 0 


)1 في هذه القطعة تغى حزين مصدره تكائثر حروف المد (الألف والواو ء والماءء 
بعد حركات تجانسها ) » في داخل السطور » وفي القوافي المنتببة بسكون بعد امتداد 
يُعبّر عن وقف أو راحة قصيرة بعد نفس طويل . يضاف إلى ذلك غلبة” الحروف 
الحامسة والرقبقة على ألفاظها . 


ألطرافة 

. أالطرافة ومواطنها‎ -٠١ 

تظبر طرافة الكاتب » أو شخصتته » فى أسلوب الإنشاء» أو فى 
الأفكار» أو في كلها معا» ولا قيمة لانشاء يعدم الطرافة في الأسلوب 
وفي الأفكار . 

يحوز للكاتب أن بسدأ مقاله معان مألوفة أو مسموعة » ششرط أن 
ينتقل منها إلى رأبه الشخصي” فنقدها وينقضبا أو يوافق علمبا» ذاكراً 
0 أو مخالفته » ويضف إلمها فكرة أو اقتراحاً حديداً إذا 
أمكنه د 


5250000 أسلوبه وفي طريقهسة 


| طريقة 4 تلسيق . 


؟ - طريقة التعبير » أي أنواع الجل والألفاظ ووجوه الماز 
والتوتل , 


؟ - كيف صل الكاتب عل الطر افة؟ 
بتعو”د الطالب المطالعة منذ أول عبده بالقراءة . ويستمرء علمها 
يستمد” منه طريقته في الكتابة ومعظم أفكاره . فبو » والحالة' هذه » 
مدفوع إلى التقليد » وبه يبدأ حماته الكتابيّة . 


١ 


مع هذا يحب أن نعود الطالب منذ البداية إبراز شخصيّته في ما 


» تعويده دقة الالاحظة . ومعنى ذلك تدقيق النظر ف ما حوله‎ - ١ 
ورؤية أدق" الأجزاء . فالناقد البصير رى مالا براه غيره » وإذا‎ 
أزاف وهات يفني اد حادث رآه» عمد إلى ذلك بصورة لا يتوصل‎ 
10 الما التناهه اناو‎ 


؟ - عرض اختبارات شخصية . وذلك معالجة موضوعات تفسح 
له في مجال الكلام على اختباراته ومشاهداته وتأمثلاته الخاصة » 
موضوعات مستلهمة من حماته وبدئته » فلا مُضطر إلى نقل آراء 
سمعها أو أوصاف قرأها . 

م - تكوين عادة التفكير و التحليل الذاتي” . وذلك بأن يارس الطالب 
التعليق” على ما يقرأ أو يسمع »> فلا يأخذه على علا" ته » بل يقلشيه 


8 اك 5 
على وجوهه وعسز عله من #ميله : 


ع - ترشيدب القديم ترتيبأ جديدا . وتلك طردقة أمبدعي الأزباء الدين 
ستوحون الأشكال القدهة لإبداع الجديدة » فيأخذون جزءاً 
معنا ورا من جدااد ” (اتستعودين أحواء متماينة كلا” جديداً 


متلا'ما] . وهكذا يفعل القاصُون الذين محو”رون قصّة قدعة » 


لف 


اتللاتمظك القدل والفافل والفمول: +« النككاق :والز ماق © «النسيه 2 الغارة لكر 
العدد » اللون » الشكل ٠‏ الخطوط » الحركة ء الرائحة » التطعم #الملمس» الصوت: + 
النور والظل” 1 ثلا حلط أضا م تلم عدة المظاهر والملامح من ساس وتفكير 1 


1841١ 


والمسرحيّون الذين يبنون مسرحيّة جديدة على أسطورة قدية أو 
حادثة تأريخيّة » كا فعل «شوقي» وسواه في بناء أعمالهم المسرحمة. 


تمر بن -١‏ حاول معالجة أحد الموضوعات التالية : 


١‏ - بعد قراءتك حكاية « الثعلب والغراب» تخيّل هذا وقد التقىغراياً 
آخر وسرد له قصته . أي” أفكار وأي” مشاعر تظهر فى حديثه ؟ 

؟ - إقرأ حكاية « القرد والغَيم » في « كليلة ودمنة »24 ثم تخيّل 
الغيم وقد عاد إلى زوجته صفر البدين بعد إخفاقه في دعوة القرد 
إلى منزله . كيف لقي زوحته » وبماذا تحد”ثا ؟ هل تدخدّلت الجارة 
لحل المشكلة ؟ كيف شفيت المرأة من مرضها المزعوم ؟ 

+ - فى باب « الناسك والضف » من « كلملة ودمنة » حكاية « الغراب 
والحجلة » . إقرأها » ثم" شل الغراب وقد لقي غراباً آخر نجح في 
إتقان مشية الححلة » وأجر بينها حواراً يبمّن فيه الثاني أسباب 
نجاحه والآأو”ل” أساب إخفاقه . 


تمر بن ؟ - في انخكارات التالية تبين وجوه الطرافة في الموضوع وفي 
التفكير والأسلوب : 
١‏ - «جمال الموت » »> لجيران . 
إخلعوا نسسج الكتانعن جسدي »و كفتّتوني بأوراق الفل”والزنيق. 
لا تندبوني يا بنى أمي” » بل أنشدوا أناشد الشباب والغبطة . لا تذرفي 
الدموع با ابنة الحقول » بل ترنتمي بموشّحات أيَام الحصاد والعصير. 


١ 


لا تغمروا صدري بالتأو”ه واللتية 6 بل أرسموا بأصابعم رمن 
المحمة ووسما الفرح . 

لا ”ترعحوا راسحة الأثير بالتعزم ١١‏ والتكبين » بل دعوا قلويكم 
تتبلل معى د سسيحة المقأء والْخلود . 

لا تلدسوا السواد حزناً على » بل ترداوا بالبياض فرحا معي . 

ولا تتكلّموا عن “ذهابي بالغصّات » بل أغمضوا عيوتكم توفي 
بينكم الآن وغداً وبعده . 

مد”دوفي على أغصان 'مورقة » وارفعوني على الأكتاف» وسيروا بي 
ببطء إلى البرية الخالية . 

إحملوني إلى غابة السرو » واحفروا لي قبراً في تلك البقعة حيث 


أحفروا قبراً وسيعا لكي تحجيء أشباح اللمل وتجلس محانى . 
؟ - « صلاة العنز في الريف » » لأمين غذلة . 


رب ! سحدت” لك على ركنتي » وخفضت قرنيى” هلذين من 
فرط الخشسة 5 فأمسح الأرض” اغعننا ا امد 1 وأطلقى” 
حماض الماء > وامسلا الصباريج لوي بساط الظل فى 


)١(‏ التعزيم : قراءة « العزائم » » أي « الرقى »> جمع رثقية 7 وهي كليات مُعتقد ا 
فبها قواة السحر 78 (؟) ألصهاريج: جمع (ز صهر بج © 0 وهو خورص الماء , 


١ 


أذ الوا 0 

رب ! واجعل" قالوب الرأعبان تخفُق من رحمة » وعصيهم تملس 
من لبان » وقصبات مزامير هم “تسيل من طرب . 

ويارب أسألك بالغمام إذا نهض » والغيث إذا سقط» ويهذه اللجج 
من الخضرة » أن لا ترسل بى إلى المدينة . آمين . 


أسئلة : 


سما فى الآمور الى تشفتل' فكر العتزى.رأئ الكاقب؟ 
؟ - عبارة الكاتب شعريئة تظبر في تقطتّع الجمل وكثرة الصور » 


فاشرح ذلك. أي” شبه وأي” فرق بين عبارة « أمين نخله » وعبارة 


د حيران + ؟ 


ع أكتب قطعة موضوعبا: «صلاة العصفور» “أو :« صلاة السنديانة)»» 
أو 4 واجذلاة ال حل » 8 


١‏ -- هاهو أللون الحلى” ؟ 
تعرز اللون المحلنى فى الإنشاء إذا كان فبه مأ دشير إلى المدكة الى 


, ألهواحر:جمم « هاجرة » » وهي تصفب النبار في ار‎ )١( 


١44 


يعيش فبها الكاتب وتحيط بهحين الكتابة . والبيئةهي الأحوال الطبيعيّة 
والاجتاعية التى قير كل" "قطر عن سواه > والتى يظبر تأثيرها بمقدار 
كت أ فلل يهان "لكات أو الكاع 4و بمو فوعانة رو لزيا 
ففى الشعر الجاهل مثلاً يكثر ذ كر الرمال والكشان » والناقة والماة 
والكلاءو انق » والانف فضا والضاء »الست والقومو و القيد” 
وغير ذلك من مظاهر الحاة المدوية . وبذلك يعد هذا الشعر صورة 
صادقة لحياة أصحابه وبيئتهم . كا أن" أسلوب الشاعر الجاهلي » في 
غلبة الخشونة على عبارته » والصراحمة والتصوير المحسوس والانتقال 
المفاجىء من موضوع لآخر » يام عن الحياة الخشنة الفطرية المتنقناة 
التي فرضتسْها الصحراء على أهلبا . 


إن" اللون المحلني غالما ما يفرض ذاته على الكاتب > لا سسا على 


القفاص” والمسرحي” . وكلت) قوي تأثير البيئة في كتابته زادت واقعمّة 
وقرباً من أذهان أهل الميثئة الى استوحاها , 


على أن" الكتابية قد تخلو تماماً من اللون الحلى" إذا كانت عامسة 
خالصة »> أو كانت ذا ضعة غائثة لاض" تدصر اد بدئة . من هذا 
النوع كثير من الآثار الصوفسّة والرمزيّة الت نرى عليها أمثلة في«الني» 
لجبران » وف « شبرزاد » و« سلطان الظلام » لتوفيق الحكم . 


؟ ما يؤولّف اللون انحل . 


2» ألبيئة الطبيعيّة . موقع البلاد » مناخها » طبيعة أرضها‎ - ١ 
حبالها » أنبارهاء أوديتبا» أشجارهاء أزهارهاء ممارها »حسواناجهاء‎ 
لماكو بو الالو ان‎ 


؟ - ألبيئة الاجتاعية. تقالمد المناء والآثاث » اللماس ( لبماس الرأس 
ولياس الجسم ) » الزينة » الطعام » الزواج » المآتم © الأعباد ؛ 
الدين » الأعلام » الحديث والحوار » الضيافة والزيارات »> اللهو » 
السفر والانتقال ؛ الشغل الميتي” » شغل الحقل > المعاملات »© البسع 
والشراء » الإرث “ التربمة » الأخلاق» الخ ... 


تمرين ١‏ - ماهي مظاهر اللون المحلي في النص التالي : 


وتطلّع أبو عباس إلى حوافر الكديش ففهم لاذا هو يبطىء في 
مشيته . فأمسك بعصا « تواطرته»'١!‏ وراح يضرب بها الأرظن يوت 
حائقاً » وقال مصويا يعبنه إلى السماء : م قأمم السطار مشغول 
بفلاحة أراضيه همذ الأيّام » » فكأنت) قال للبيك : « با ويلك 
من الله ما أخلك وأقسى قلبك ! لماذا لا تسطر هذه المسسمة 
المسكنة ؟ » 

ثم” دار الحديث وقفز من موضوع إلى آخر > وفبم اليك خلاله أن" 
أنا عماس منتظر الزوةادة '" . فدارت دوالسب عقل المرابى فى عمليّة 
حسابيّة على ما سأ كله الحصان » وما ينتظره من الناطور أبى عباس 
وولد به أيَام الثلج »؛ فحمعم وضرب وطرح ؛ وحين أ من الردح مد يده 
إلى 'خرج الحصان وسحب رغيفين بينه! الزيتون واللين وقرصا كيّة » 


ودقع يها كلها إلى الناطور » راجيا إلبه أن يأكل . واشتبك الاثنان في 


. مصدر مشلاق من ناطور ., (؟)الزو”ادة : على االزاد‎ )١( 
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نضال كلامي” خفي” : ذاك يدعو وهذا يعتذر » حتى انتبى الآمر يخسة 
البك > فتكلتم متكا : 
انك 3 مده ادي و 2 معتقدك » ها هو ىق حسماتن كل” 
الأجاويد » حرام . أنتم تعتقد 0 الر با حرام . 

فأجاب « أبو عماس » متماملاً : 

أَيعّدنا الله عن الحرام . نفسي لا فو الآن إلى طعا 

وايتسم متأد”يا ٠‏ فأرجع الك الزوادة إلى الخرج “ وأحم إسافه 
على الكدنش . وبدةا هو ااتصرافت "ككفت مستغربا أت دلك 
الحيوان لم يأكل شيئاً من العشب الأخضر على مايه من الجوع . 
وتطلتع و الناطور متسائ3 » فابتسم الناطور وهر "رامية تان 

ب سبحان من أدخل العفّة حتى على نفوس البهاتم . الظاهر أن" 
هذا العشب قد داسه حيوان فلن يأ كله حموان . 

وفها الاثثان "كان سمتراج الكديش ولجامه ؛ تعر البك 
وأشرأب" صدر « أبي عباس » » إذ دو”ى المو” بانفجار خرطوثة » 
واد #وسا هن ( هورر » »؛ وتفجر حداء حربي على مقربة منها . 

وظهر حمسة من سْنَّان القرية يتوسّطهم « .حسن أمين الله » وفي 
بده بارودة « موزر » »© حداون ويتحدةون بأصوات هدارة » عسقة 4 


5 ع "تا ص 


ملوتية © فحمة : 


فو وك المروواه ان" صاح نفرع للندى 
إسربة بنىي معروفا تحكي فسعالها 


١ 


رأحنا يبوم النصى" نسكر بالدما 
خلي خسيس النفس يشسرب مالا 
( من « غابة الككاقور » لسعيد تقي الدين ) 


تمرين؟ - أكتب وصف سهرة قرويّةأو مخيثم بدو »و أبرز في الوصف 
اللون المحلي” . 


تمرين #- هات من مطالعاتك أمثلة على اللون المحلي . 


١ مه‎ 


الفصر المادي و الثار ود, 


عيوب انثشائة يجب احتتابها 


عبوب الإنشاء كثيرة متنواعة» نذ كر هنا أكثرها شوعا . 
أو”لا”- التعميم والقول الجارف . ومعناه أن يأتي الكاتب يرأي قلبل 
الدقة » يصحٌ بعضه لا كله . أو أن يطلق على المجموع حكما لا 
ينطبق إلا" على البعض. أو أن يكونالحكم مبهما يفتقر إلى الشمرح 
والتفصمل . مثلا . 
© و ألا سكندر أعظم رجل أنحبه التاريخ » . قول غير دقمو م« 
والأصح أن نقول : « ألاسكندر من أعاظم رجال التاريخ » . 


© «كل ما في هذا الكتاب لغو وهراء » : ممالغة عاطفسة, 
© « ألهنود قوم متوحّشون » : قول جارف غير عامي” . 
© «أتحف فلان الأدب العربي” بكل” شائفتى طريف وميتكر 
خلاب » : عبارات غامضة يعوزها الشرح والتفصيل . 
ثانا الابتذال . ومن وحوهه : 
(أ) سرد الآراء السطحيئّة والمعاني المألوفة الى لا يتخلتلبها 
جديد » وترديد عبارات لاكتها الألسن » مثل : «*خلق 
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الإنسان على وجه هذه السيطة لكى يعمل ويكد » » أو : 
د يافتاة الشرى هسي للعمل » . 

كه ) إقتحام ألغاضل في غير موضعيا بنساء على أنسيا أصبحّت 
يا شائعا » ألفاظ نظير انفتاح » انطلاق » تصعيد» 
تفحير الطاقة » أجل » هيدف أول ما يدف . 


(ج ) ألصراحة السمميجة في وصف ما ثثير النفور والاشمئزاز . 
(د) الامعان في التقريظ والمجاملة أو في الطعن والمجاء ؛ إلا" 
أن يكون ذلك فى مواقف الاقتباس القصصي أو 
المستر بحي" . 
(ه ) إستعمال أساوب مسرف في الزخرفة والتصدّع . 
ثالثا - المبالغة في إظبار عنصر الذات . ومعنى ذلك أن تبرز 
عاطفة الكاتب دصورة تحر وحاباة أت يالغ ف التسحح 1 
أو ُظهر عاطفته بشكل حاد عنيف أو مسر ف في الرقّة . 
ااه لشو والتطويل 5 أما شق قبو الافظ الؤزائد الدى ا 
عنه » ورتبما لأ إلمه الشاعر لإقامة الوزن كا في قول أحدهم : 
ما أحسن الأيام إلا” أنتها » يا صاحمّي” » إذا مضت م ترجع 


فعبارة « با صاحمّي” » من صنف الحشو . كذلك التطويل إضافة 
ألفاظ أو عبارات لا 'تضف شيئاً إلى المعنى »منذلك حشسد مترادفات 
لا فائدة منها 5 ئّ القول النسان 000 الشياب سم القو 5 الو هلة للسمادة 


والقمادة والزعامة وتسلتم زهمام امور )0 ع قفي م الكاتب أن 


.م 8 


يكتفي بواحدة من هذه الألفاظ المتشابيبة المعنى . ويلاحظ التطويل 
في قول المنفلوطيى ي : ( ل أَتنسّع بمتعة من الملم > ولا بلناة من اللناات »؛ 
وف قوك ون ا هداك هد بز" قرفي لكين كل لوي 


تمى أي عيوب إنشائية نسّة ثث تشو". الأقوال التالية : 


سد يكرت دما حى بللت به الثزى / 


؟ - ١‏ ألخواطر العراب » أفضل كتاب في النحو . 

م - ديوانه حافل بأنواع الشعر الجممل المتدفى الشعور . 

4 - من يعرف شاعرنا إلى الناس كمن يعرف الشمس في تألتقبا» 
والمدر في ١‏ كتّاله ! 

ه - إن" فكرة المعارض هي ششرقئّة فى أصلبا . وقد يق لنا القول 
بأنتها عرببّة » إذ إننا م نسمع بعرض أقم قبل سوق أَبْين في 
« عدن )» ؛ و سوقسي «صنعاء» و« حضرموت» 2 أيّام الجاهلمة . 
و رسب بأن” الفر نحة دا هده الفكرة عن أحفد ادا 6 3 لخدو ا 
عنبهم كل" عمل صالح وكل فكرة مفيدة . 

» لقد حلّق الشاعر بقصيدته في أعلى ذروة من ذرى التفكير‎ - ١ 
فتصور وتخدّل وشرح الحقيقة » جامعا بين العنف والرقّة » فأجاد‎ 
» وأفاد ول يترك ناحية من نواحي التفكير الحرة إلا” جاس خلاها‎ 
ولا هدفاً من أهداف النقد الاجتاعي” إلا“ رماه بسبامه الخراقةفي‎ 


امنا 


ساخطا على الإنسانيّة والإنسان العاثر في جام ل الوم والغرور 


والأنانمّة . 


- ألموسيقى وحدها تهنب الفكر » و'تثير الخيال » وتنقلنا إلى عام 
سحري” كله مبأء ورأواء * 


م - تلقسمنا هذه السطور من العالم الجليل والقائل الثنقتة والكاتب 
الملفان » فلان الفلاني . 


تمرين ؟ - ما وجوه التصدّع والتطويل في المقال التالي : 


واها للشمس ! إذا أشرقسَت” فتألئقت فصفا شمعاعبا » فأضاءت 
الأرض وغمرت الكون بنورها الفسّاض » ارفض الي وارتفعم 
الغم”» واجتاحت النفس البشرية موجة من المسرّة والجذل. وساعة 
روسل أشنا انهه كاتا حال هقدة عل الانينان # تفوس 
النفوس اللاغبة » وتشتده القلوب الضاوية » وينقلب المأس أملاً » 
والتشاؤم تفاؤلاً » والشقاء سعادة » وتدْفعم الأفئدة بالهناء والحبور » 
وتسَعمر” بالغبطة والسرور . فالسماء زرقاء صافبة » والمروج خضراء 
مخضلة » والدثور بيضاء ناصعة ٠‏ أمّا أبصارنا المفتونة اللمأخوذة 
هذا الرئواء » فإنتها تنبّل” من هذه الألوان الطسعمّة الزاخرة بالسهاء 
والمال» فتنتشي النفوس » وتثمل الأرواح » ويشعر الإنسان بالرغبة في 
أن يضحك ودرقص ويغنتي »> م أنه يشعر كأن" حملا ثقيلا قد انزاح 
عن عاتقه “ فيرتاح باله » ويصفو تفكيره . 


أممّا من ابتئلى بالعمى » فقد قبّر الظلام” الدامس الذي يعيش في 
ديجوره سُعورره نحمال الطسيعة »6 فيو لا يُبصر ما براه غيره » وعلى هذا» 
تبقى الحتحب الكشفة منسدلة فما بين شعوره الخامد وبين الرونق 
المتجلتي في أبهى 'حلله ... فيسترسل في جموده » ولا يتذواق 
تلك اللن“ة التى كسبرها الممصرون. 


فإذا 1 نوا في الطفل يقودهم دليلبم الصغير » وإدا هتف الغفلام 
الغرير : « أعجيب” أنه من نهار حميلوهواء بليل و شمسمشسرقة دافئة !» 
تحبب : و أحل »© أحل . إنّه لسَوم رائع » والا” لما استمر" كلبى 
يلعب ويلهو ! ) 
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